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हायावादी काव्य के मल्यांकन के तीसरे चाणा में हम 
हठे चरण्य में वे पाठक और बाछौचक जाते है जिन्होंने 





रे जे 


रहे है । 
कयावादी काण्य को रक नये काण्य- बान्दीछन के कप में पाया बौर 





4, निराशा! 





विभिन्‍न पढ़ा को यथोचित 
और उसकी माजिक पमतानं का 





थे, जिसमें द्षायाप 









चरण की शुछवात डा० 
* झे प्राश्म्म होती है। 
ढा० कैराज बड़े निष्िणायक शंब्दौं में द्वायावादी काज्य की जय्रासंगिकता 
करते है और उसे औते 
हैं। ऐेसा करते छु 









युग का काथ्य घीजित करते 





तक प्रजतली का सतत लिया! 







हढा० केराज की दुष्ट 
मे उन्होंने लिया ह- 











दा० केराज की दृष्टि की व्यापकता आर तक-संगत 
स्वत्त: स्पष्ट है बंप जब उन्‍होंने इतनी व्याफ बौंप स्वाधोण्य 
ख्ते हुए मी दछ्ायाघाद के पतन की बात रेबांकित की , 
 अनदैला' नकली किया जा सकता था। #सके बावजूद उन्होंने 
ह्वायावावों कवियाँ के व्यव्तित्व को ठैकर अपनी प्रतिक्रिया बहुत 
की है। अपने उसी छैख में ढा० केराज 
















सकापा ल्मक रूप में व्यवत 











विशैश्च परिचय होता डे, जिनका वह विशैध वन्चैजणा- उव्याटन 
करता है। उसकी अपनी मिजी साथना बौर दष्षि भी होती है। 
दायाबाद के चाए प्रमुद्ध कवियाँ का वरना अपना व्यक्तित्व पूहा हे- 
तत्वेक का बफा' विशिष्ट प्ौत् बोर बपना सौन्‍्दये- बोँच | अपीे 
विशिष्ट दौन्न में उनमें से उ्त्येक के उपछब्धि 
€वं औड़ हो सकी है| न्‍ 
ये बाते ढा० केराज ने प्रयोगवादी काव्य के पतीदाण के 
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विशेण €प से ठिया जा सकता है। ये समेद्धाक मुल्यत: पअ्रवोगवाद 
बार नयी कविता से जुड़ें हुए पहे है, परन्चु धनक्ी रक विशिष्टता 





समान रुप से सी में वदिख्छाई पढ़ती हे बार वह है सनकी काव्याणा 
सम्बन्ध दच्टि | ये सी समेज्ञाक कविता में भाजा ओर संवेदना 





को अतठग करके देखे भें विश्वास नह करते । उन्हें रेसा छगता है कि 





भाणा में हे संवेदना अनुस्युत होती है। साणा पर उस केबल काव्य- 
शिल्प के रूप में विधार नहीँ का सकते, ऐसा कह्याव उतरनाक है थार 
बपयाँप्त मी । अजय मे एक स्थान पर छिला' हु 

्ञायावादी के सम्मुख पहला उ्श्न वपने कथय के उनुकूह मात 
का- नयी संवेदना के नये मुहाविरे का- अश्न था । उस समस्या का 
उसमे थे और साहस के साथ सामना किया । उपहास बाप आमानना 
से ज्युत- संकल्प न होकर उसमे कपनी बात कही आप जी क 
सुचिन्तित कारणा मी दिए । क्रमशः उसकी साथवा सफछ हुई 
जौ एक दिन उपहासास्पद समके' जाते थे, आज हिल्दो के गौरव माने 


जाते है। छायावादी कवियाँ ने साथ, भाणा, इनद और मण्डन- 











आदि को गतानुगातिकता से उबारा; नके फ्रीकन्योजना की स्थापना 





की । इस फ्रार काव्य के वस्तु और रुपाकार वौ्तों में गहरा 
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तो हम देखे है कि द्वाथावादी काव्य-संवे 
हुए भी उसकी शत के सम्बन्ध में एक स्वस्थ दषष्टि, जिमे काज्याजा 





को ठैकर रक नयी चेतना है, बजेय प्रस्तुत करते है। बज्ेय में / दुसरा- 


सप्तक "* की मूसमिका में कान्कयाणा के प्रश्न पर गशशाईं से विवेचन 





प्रस्तुत 'किया' चे- 

जब चामत्कापिक अर्थ मा जाता हेजेर वमिशेय बन जाता 
है, तब उप्त शब्द के प्ागोरेजकु शक्ति मी चतिणय हो जाती है। उस 
वर्यथ से एागात्मक सम्बन्ध नही स्थामित होता । कवि तब उस जर्ष को 
भ्रतिपत्ति करता ह जिससे पुनः पथ का संचार हो, पुत्र: रागात्मक 





सम्बन्ध स्थानपित हो । साधाएणी करण्य का वध यद्ये है। नहीं तो, 
कार माघ भी वजह जाने- पुराने हे, एस मी, और संबारी- व्यमिचारो 
सबकी ताहिकारएं बन चुकी- है तो कवि के छिए नया करने की क्‍या रह 
गया' है ? क्‍या है जी कविता की आपत्ति नशे , सृष्टि का गौरव दे 
सकता है ? कवि नये तथ्याँ को उनके साथ नये रागात्मक सम्बन्ध 
जौड़कर नये सरत्त्यों का रूप दे, उन नये सत्याँ को प्रेष्य बनाकर उनका 
साधारणी करणा कौ, यही नये पचना है [* 











उन्होने साहित्य की पमोक्षण के विभिन्‍न 
नहॉमे प्राएम्म मे हे 







के हि 





(स्थिति में जब हम यह कहते 





जज की 
दायित्व बहु गया है, उस समय यह मी स्पष्ट हो जाता है कि इसमें 
समी दाता का अश्त भो उन्तर्निद्धित है। वन्ततीगत्वा' साहित्य के 
मुल्यों की व्याख्या करना, पाउक को उन युल्याँ के विजय में अन्तर्दी' 
यकार को' उसके उपठव्ध मूल्यों के जति जागरूक 
यहै। 
इस कर्तव्य का विवेचन करते हुए उन्होंने वागे लिखा ह- 

“ साहित्यकार जीवन के जिस वध को अच्छा करता है, इस अकार 
बह बपने- आप भाष में निस्संग, असम्पक्‍त बा निरयेद्ा नहीं होता | 
उस सामाजिक क्षणता वेयवितक परिस्थिति ( मानसिक ) के शैडे समल्‍्त 
जाति के ( जिस हम मान्यता के वध मे भी के सकते है ) दु:ख, सुख, 
गान, पतन, बाद, चिन्तन तथा कनुमृति के हवारों वर्ण 
इतिहास रहा है। हंस करार साहित्यकार अपी व्यक्ति 
नुमृत्ति से एक और अपने वर्तमात समाज से सम्बद है बौर दूधरी बोर 

सिक परम्परा की कड़ी के 








दैना' तथा' सा हर करना! 


























प्ल्राह् में कोई उमान बाघथार उसको ग्रहण किए है, जौ देश काछ की 
पत्तियाँ मे समान रुप से अन्‍्तर्निदिद्व है ।* * 
घुवंश ने साहित्य के उन शाखत तत्वाँ की बोर इशार 
किया है, जी स्थितियाँ के बदलने के साथ मी बने रहते है और जिनको 
दुष्ट में ससना साहित्यिक मृुल्यांकन के छिए महत्वफुर्ण ही नहीं ,वनिवार्य 
है। बाग माला के अधन पर विचाए करते हुए वे कहते हे- 












* विम्बों के धारा वह मन की गूढ़ कल्पनावँ को औौर वुपृत्ति 
की गहन घाटियाँ तक पहुंचने का दापय करता है ।* 
उस अकार ढा0 ख़ुवंश ने भाणा को संवेदना के साथ बमिन्‍्न 
व्ठैख उनके बहुत से ठैसों में हुआ है । 
भाणा बाप संवेदना के विभिन्‍न पक्ष पर विस्तार से बौपर 
गहूाईं से विवैचना करने वाला में ढा० दामस्वः 





माना है, जितका उ 





विशेष हूप से लिया जा सकता है। " बजेय ” का सनम देते हुए 






व्यक्तित्व की व्याख्या में माणा को 
बनिवारय तत्व माना है। माणा उनके लिए साध्यम गशीें , अन्भव हे 








बैना त्मकता' की समस्या से कुछने वाढ़े रचनाकार के छिए 
चित है कि बह माजिक- सर्जन को दामता को गहाँ उंग से समकेः | 
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अत की स्थापित कौ [** 
उा9 चतुर्वेदी में इसी माजिक- संरचना को 
" क्रामायनी * का पनमुल्यांकन किया' और अ 








द्ष्टि से ही 
प्री पुस्तक ” मजा बौप 








संवेदना " में काब्काणा के महत्व को गहराईं से रेसाॉंकित और विवे 
किया है। इसपयें उन्‍होंने यह अतिस्थापित किया है कि काव्य 
: विम्ब- निर्माण की भाणत है| 
ल्हॉने लिखा है- 





जा 








पामान्य शब्द या सनक से अतोक की स्थिति तक का 
विकास काव्याणा के संगठन के पहली मंजित है। इन शब्दों की 
वास्तविक परिण्यति तब होती है, जब ये जती क, माष चित्रों वा बिम्बो 
( या बिग्ब, «मेजरी को 
जिम्बमाला कद सकते है ॥ के रुप में ग्रथित होते है। यह माप चित्रों 
की साणा ले वस्तुतः काव्यमाणा है ।* 








इमेज या इमेंजरी ; इमेज का ब्यै है माष-ीित 





उस प्रकार हम देज़ते है कि- ढा० रामस्वरुप चत्तैँंदी काज्याणा 
को जिम्बन्पहवान उसकी जिम्वन्यर्मिता' को हो मानते है और यह जिम्ब 
नकी दष्ष्टि में केकठ चादाअ- विम्ब नहीं है, वर इसकी 

के कौत में छौते है जिसका उन्होंने विस्तार से विवे 












जिम्ब - अयोग नये सी बीठी काव्य में शायद बढ़ 
स्व-बेतमता बौर जटिल्तर होती कनुपृत्ियाँ के साथ विकसित होकर 
एक नयी ताह की कवैन्यधनता की संसापनारं बनाता हे, जहाँ रक हो 
बर्थ के कईं स्तर एक- दुसरे से छिपटकर संश्किष्ट हो जाते है। परम्परि 
काण्य में शब्द शक्ति तथा' बलंकाएँ के प्रयोग से कई अर्थों की संमाषना 
होती है, बब एक की बे की बनेक सूपम द्ायाएं विम्ब में घुलर्न मह 
जाती हैं ।** 








इस कर्योटी पर उन्होंने द्ञायाधादी काज्य का पुनर्भुत्याकन 
वी किया, विशेशकर अपाद का । कामायीी का पुनर्मुल्यांकन तो 





पुस्तकाकार मी प्रकाशित हो चुका है वोपए उसके केन्द्र भें जिस्ब-परक्निय 
ही हे। 
पर्युवत विवेधन से यह स्पष्ट हो जाता है कि द्वायाघाकी 





काव्य की भानशिक- सवेंदना पर पुत: रक दष्टिपात किया जा सकता 
है और काव्याशत के इन नये अतिसानाँ के वाथार पर उसमें नयी अर्थ 
क्षयावाँ के काश हे जा उकती है बौए जानें- समस्त अर्थों 


आलौक में देखा जा सकता है। शोौपकर्ता को टेसा लगा कि जह 

















() 








चरितार्थ करने का प्रयास किया गया है। महावेती जो 
एक विशिष्ट फ्रार का व्यवितत्व एृहा । उन्होंने नारो की 








उसके स्वाभिमान बए स्ववेतनता को केवल शर्ल्दों के घरात्त पर है 
जिया है, बल्कि औवन में मी चितार्थ किया है। साथ ही उनके 
बन्‍्तर्तम में समफैय की , किसी निभद्ठ जियतम के अत्ति अपनी माष-न्विदन 
की गहरी भाषना भी प्रारस्म से अन्त तक दस्टिगौघर होते हे, जो 
उनकी कर्मिताओं में निर्रदिण्गी क्षे तरह म्झपती रहती है। जेवन 
में महाकी जो रक वद्मुत, विजम जेवनधारा भें बहती पडे । उन्होंने 








स्वचेतवता का एक वध यह भी माना कि वह पुष्ठण की 
स्वायध संवार है बोर इस मान्यता को जैने मे उनका गृहस्थ-ज 
न “विवाहिता होकर गी वे चिर-जीवन रकाकिती 





शंकी मच ना धैष्‌ पद 














किन्तु जौ की उनके जीवन में साकार सप्ति हुआ । 
विरक्षिणी पक्ष>  विरह मे चिर एके । वे शक तरफ पाति 
रध्ने वाठी 











दूपरी बोर रक बराबर बनी 


] 





कविता का गो फू स्वर है| 





प्रतोकों की तछाश वी, उनके विविध अर्ध-रान्याँ में कांकना' और उनकी 





नयी - नयी व्यंजनाजीं से साक्षात्कार ताता बपनै- आापमें रक सुजनात्मक 
चुनोती से भरा हुआ कार्य लगा | ४ 





काव्य के इन नये अतिमानों के सनन्‍्दर्म॑ में महावेवी जो के काव्य 
वी पर के प्राथ + साथ शीघकाय मे एक जअब्याथ "महावेती जो के काव्य 
में ाणाय बार सखेदना की उठता ' शे ज॑क ये छिल्ला है । इस 
बबथ्याथ में काथिले द्वारा बपनी संवेदना की अभिव्यवित के 
शब्द की तठाश को पहचानने मरे कोशिश की है, तो शब्द बोर बर्थ क 
टैद की समाप्त कर दैया है। इसे ही ढठा० पामस्रूप च्तैंदी 

क्रेया' : अर्थ का कौत * शो जैक ठेस में रेसांकित किया है । 
हर प्राएर यह  जशौच- प्रबन्ध " महादेवी जी के काव्य कौ एक नये 
आलोक में देखने का' प्रयास काता है | 





७4#४: 








लि स्ल« हर | 


द्वितौय वच्याय 
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का वताशा की आधारतत मान्यता 


कदर चक्र पाक ऋषला 


(क) को सता तो बोर परम्परागत काव्यधास्क्रीय दच्टिकोण्य 


अप अमाक क्र अपेक प्रथा इक बाड़ गलत दाद अल गक पक वाडके पलक अशिह॥ हक: वाद शक चोमित- मी सीगरर आकआक- 


का वसा शत के उन्‍्यम में परम्परागत काव्यशास्त्रयाँ के 
ईब्टिकौश क्या थे ? इस पर ज्राश ठाउना वफाण्णीय है। मारतीय 
साहित्य शास्त्र में काव्य ३ सृष्टि आए निर्मिति दौर्ीं रूपी में स्वी काए 
किया गया है। क्ोबी $ रौमांटिक कवि कैट्स मे आदश काव्य उसी 
को माना है, जौ कवि के मन में उत्ती प्रकार उो, जैसे वृक्ष' में को फं 


उगली है। 


काप्यतास्क्रिकं भे का के दी संघटक तत्व पस्चलन शब्द बीए 
वर्य । उन्होंने शब्दा्थ के साहित्य की काव्यास्वाद का जनक कहा । 
उनका यह सत्र सरतमुत्ति के इस सूत्र पर वाथाएरित है- 
_ विमावलुमाव व्यामंचारि संयोगाद्रत निष्पत्ति: * । 
काज्यतास्त्र का प्राप्ी नतम सिद्धान्त है कंकार- सिद्ध 
यथपि इसके जँ मरतमुनि का * उस- सिदान्त * पूर्ण फ्वछन पर 
जिसका प्राची न- अन्य नाट्यशास्त्र हैं। परषते काय्यश 


५७७४४ ता. शी 












#* चाट्यशाजएशत्र , जच्चाथ ह्‌ के * 08३ छे१्‌ 





का जी पत्खन हुवा, उसका बाधार 'ताटुयशास्त्र " ही है। 


घ हे, 





कोकाए सिदानल्त का सबसे प्रावो न ग्रन्थ, जी आज उपलब् 

मामह का * काव्याठंकार  है। मामह के बनुसार शब्दार्थ का साहित्य- 
काव्य है। माणा की द॒ष्टि से काव्य का विकास क्रमश: उंस्कत, प्राकुत 
वीर वर्फ़ंश काव्य के रुप मे हुवा है। काव्य किसी मी ज्रकाए का हो 
उसे ऋठंकार- युक्त, वाग्वैदर्ध्य- युक्त, अधैानु, वीचित्यपृर्णं रव॑ जटिलता- 
एहित होना चाहिए । कंकार से काव्य की शोभा बदती है। वहलंकार 

शब्द आर अर्थ ” दोनो को सुशीमित करता है। सारे कहलंकारों का 
मुठ है वक्रौक्ति | क्‍ 


कंकार की परिमाणा दण्डो ने स्पष्ट रूप से की है+  काव्य- 








शीभाकरान्‌ वर्मानु कंकारान फ़दाति । / जिसका बर्थ हुवा-- काब्य- 
शोभाकर घ॒र्म अहंकार कह्छाते है। एक अन्य आचार्य उद्मट के अुसाए-- 


" कलंकाए कटक कुण्डलवत बाह्य नही है.वै कविता के आन्तरिक बम है ।* 





थी ड, 
बुत: कहंकारवा दियाँ से * आहका: 





के ६ कै. 
अंक 





काव्य के गुण्णाँ कौ समेटने का प्रथत्त कया । काव्य शौभाषायक सपी 





बठंकार का मुछठ है वाग्वैदर्ध्य या बड़ीकित 





६ घ् 





तर्त्वीं का मुठ है 


के. 


दण्डी के अनुवार मो यधप्ति सगे करंकार रस के उपकाएक है, किन्तु 
वाण्वैदन्ध्य ही एसन मार को विशेष रूप से बहन करता है। अतः 
उन्होंने स्वीकार किया कि काव्य की सिंदि एस है, एस की 





अलंकार से होती 5. आए अछका परी कर ््छु . वक़ौ नित || इनके अति री बत 





जयदेव आप वप्फयदी क्षित्त आदि आजायाँ ने " ऋंकाए सिद्ान्त का 





कक 


प्रबठ समर्थ करते हुए कहंकार को ही काव्य का मुठ माना है। इनके 
आचारयाँ की परम्परा में री तिकाठी वे आचार्य केशव 









दास मी आते हैं | 


उनके अनुसार कविता ऋंकार के बिता सुशीमित नक्ष हो सकते है । 





प्रभाणस्वकूप उनका यह दौहा उद्भुत हे 





पुलच्हनी सुबएन सर सुदत्त । 
मुृखन बिन ने बिराजई, कविता, वनिता, मित्त 


ते 


शब्दार्थ के चमत्कार के लिए कॉंकारोँ का जी अवछन हुआ था, 





अव्यवस्थित था बार साथ ही बुद्ध स्थल 





वह फ्याँप्त व्यापक होते हुए मो 








बअनमव किया' जाने लगा कि अछंकाररों के 
अपेदाा' कौई वन्य सृदम तत्व है जी किया रचना के लिए बनिवार्य है और 
। शत बीज में खव॑प्रथ्म 


जिसके 


37 आई 











बिना काव्य-एवना वफल नक्षे हो सकते 








शता«्दक्ष में आचार्य वामन वागै बाए और उन्होंने 
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की आत्मा सवीकाए किया | 


उन्होंने स्पष्ट किया कि विशिष्ट पदनचाचना रीति है। विजिष्ट 


का तात्पर्थ है युणा- युक्त । दस शब्द- गुण थार दस वध 





किसी पचना कौ पूर्ण बनाते हैं। इन गुणा से युक्त होकर काव्य उसी 
प्रकार सुशीमित हो उठता है, जैसे रेजार्जों धारा निर्भित चित्र । इन्हें 
गुशाँ को पाकर वाण्णी आस्वाद रूप मधु का अवंणा करते है। इस प्रकार 
वामन मे शब्द- गुण और कधैन गुण पर आजित तैन ही त्तियाँ स्‍्वी कार 
की-- वेंदवी , गौझे बंप पांचाडी । इस परम्परा में वामत के पश्चात 
आए बाचारय॑ छड़टवी शी ति- सिद्दान्त की सता स्वीकार करते हुए वामत 
की तीन शीतियाँ मे * छाटीया " नाम के शक चौथे नवीन तैति के 


जीड़ा। वानन्क्चनाचाय ने  वाज्य- वाचक- चाफ्तत्व- हेतु. कहत 





हर 
पतैति की शब्द कौए कक्‍्ये में चाहता लाने वाला उपादान माना है। 

वाचार्य राजशैखर और उनके बनुकरणा पर वाचाय॑ मौज ते ” बुंगार-तकाश 
में गी&ति को * बर्चन- विन्थास- क्रम * कहा है। वक्रीक्तिवादी कुल्तक 
ने तितिकी जिन्हें वे * मार्ग ” नाम दिये थे, * कवि- प्रस्थान- हेतु " 
अथांतु कवि कम का हेतु माना है। मार्धां को उन्हों 








ने बना - सृण के 


आधार पर दी भार्यों में विमकक्‍त किया है- सुकुमार वार विचित्र । 





45 


पमन्वयवादी आचार्य मम्मट आर एस्थादी आचार्य विश्वनाथ 
ने शीतिका स्वरूप ज्तिष्ठित करते हुर उनका सम्बन्ध एस के साथ जीडा है | 

कवि सुम्लाट यौस्वामी तलती दास भी काव्य में री ति की सत्य 
स्‍वी काए करते है जैसा कि दौहावणी के निम्नछिसित दोहे से स्पष्ट हे- 

* अलंकार कवि शैति युत, मृणणा दृशणाः सै ति। 

वाडिजात वर्णन विविध, तुदभी विमठ विमी त ।॥॥7 

इस प्रदारए वामन ने रो ति कौ काव्य के आत्मा स्वीवापए ती 
किया, किन्तु फिर मी वासमन की वपी जीसाई हैं। उनके गुण एक- 
दूसरे की सीमा छांधते हुए प्रतीत होते है। वर्गीकरण भें मी बुटियाँ है | 
इसके अतिरिक्त परवति बाभायाँ को यह मी अनुमव हो पहा था कि 
गुण से मी पर कोई एक तत्व ओर है जी काव्य में व्याप्त होकर उसकी 
शौभा बढ़ाता है। इसी तत्व के खौज में " ध्वनि- पिद्दान्त का 


उ्द्प / | 





ध्वनि पिद्वान्त कौ व्यवस्था' देने वाले आचार्य आनन्ववर्घन 


धौणणा के कि ध्यनि ही जेष्ठ काव्य के कयोंटो है। आनन्वधन 





[7 





वाच्य वह बर्थ ह जो उपमादि प्रकारों से असिद् है। अतेयमान कह औ 


५५ 


हो वस्तु है जी एमण्याँ के अ्भिद काँ से मिन्‍न छापण्य के समाच 
महाकवियाँ की वाण्णी में मासित होता है। 





व्यू की आया 
वजसि वय है । उसकी वभिव्यक्ति ये कोई एक शब्द है| सम होता है। 
जैंसे आलोकायी दो पक के लिए यत्नवान हीता है वैसे थी कवि प्रतेयमान 


बर्थ के छिए वाच्यार्थ का उपादान कैतता है। वाच्य, वाघक, व्यंग्याये, 





ब्यंजना- व्यापार बौर काव्य इन पांचों को ध्वनि कहते 
मोतर से जी चाफूत्व प्रकाशित नज्ठे कया जा सकता, उस्ते प्रकाशित करते 





वाला व्यंजना- व्यापार थुकत शब्द है घ्यनि 
आचार्य बानन्ववर्धन की उक्त स्थापनाओं से स्पष्ट है कि वे 

काव्य का साइतत्व प्रतेयमान या घ्वनित होने वादे अर्थ को कै मानते 

हैं; वाज्याथ का उपयोग केक उस उ्रतीयमान उध की ब्वनित करने के लिए 


थे है। ब्वन्यर्थ का उपकारक होने के नाते कहे वह काव्यात्मा छूप में 





जिउत है। ताल्फा यह है कि काव्य जेष्ठ ती होता है, जब उपमें 











की व्यास्था काता है | 


तुल्पी दास जी ते तो " रासबरितमानस ” के मंरछाचरण मेँ झ्षे 





6 





नी अल शी." 8 थू 
वैकधानां | द्वारा पज्यमि- तत्व की और संकेत कया है। इतना 





हो नशे , * उथे अमित अति आला थीए  द्वापा उन्होंने ध्वनि तत्व 
सम्बन्धी अपने ज्ञान का पर्तिचिय विया है। बाठकाणएंड में मानस की 
पांयहूपक के योजना में उन्होंने ज्यनि-तत्व को ” मेन ” अरभिहित करते 
हुए लिखा' है- 
" घुनि ऋरैब कवित गुम जाते | 
कैन सनौहर ते बहुभांके ।। 


20 ह 


कह 0 प्‌ कक 





* मिद्वान जय, जठ- जो चि सम, 


कहियत पमिन्‍म ने मिन्‍ने ।* 





| शब्द औए ब्ये की अभिन्‍नता प्रतिस्थापित की है। 


ध्वनि जैसे व्यापक, परिपतत ओर सुद 
स्थापना के बाव आचायाँ ने जिस नये सिद्वान्त का ज॑ 
है वक्कौक्ति सिद्धान्त । जिस वक़ौकिति को कतन 


ऑसंकाा कक का हक कक», फ्री 
पंप की ७" 
ऑ५ ४: 





मे पकड़ वाढ़े चिद्दान्त को 








पुण्य किया, वह 


में काव्यात्मा रुप में 








ठाधार के हप 





घौजित किया, उसे भामह बहुत पहले पमल्‍्त कठंकाररों के प 





हु 
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प्रतिष्ठित किया । वस्तुत: वक्नीजित का आधार काव्य 






विहज्ञणाता है जी उसे इतर वाउण्मय से आग 





भाणत में जो शक वक़ता रहती हे, वह उसके ज्राणा-तत्व एस की 
है और इसी छिए वह बन्धिय हे। वक्नौक्ति को काव्यात्मा के इप में 
प्रतिष्ठित करके कुंतक ने काव्यास्वाद या एस के इसी वनिवार्य तत्व को 


रैजांक्ति किया था। कुँतक ने काक्य की पर्रिताणा हस प्रकार दो है- 


(१) वक़- कवि- व्यापाए ये युवत, (२) बन्ध में व्यवस्थित बोर 





(३) वब्विदाक्लादकारी , (४) शब्दार्थ का साहित्य कान्य कच्छ 
शब्दार्थ के साहित्य पर कुंतक ने बहुत जौर विया है। उत्होंने कहा है 
कि कक पर्यायवाजी शब्दीं के एहते हुए मी विवज्ञित अर्थ का बोधक केवल 





रक शब्द होता' ह। जौ शब्द विवष्चित बर्थ 


कर पक, वही काव्य के देश में यथार्थ " शब्द * संजा का 








कधिकारी होता है। कुंतक के अनुसार यह विशिष्ट शब्द काव्य में वाचक 


छोता' है आए स्वतः पमणीय विजिष्ट वर्थ वाच्य | काव्य का जौ मी 





प्रमुख क्यै हे वह्चे कुंदक के छिए ” वाच्य " है, चाहे वह किशी 
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शंब्दार्थ का ऋंकार हल्‍बक्रौवित | उखिद्ध कथन क्राएशे से मिन्‍न 
बैचिबुवपूर्णा वर्जान शेशि ही वक्रोक्ति कह्छावी है। यह वक्रोकित 





की वैदस्घ्यफर्णा कथ्त शेटी ही क्र | उस ज़कार पक्रो'क्ति का' क्षय हा 
वैदग्घ्यमंगी - मण्िति। उदाहरण के छिए निम्नलिखित पंवितयों उद्धृत 








अनबााल है 


का 


है जी कुंतक के उदाहरण का के हिन्दी 


" तब ही गुम सीभा हहहि, पहुदय जबहि सराहि। 





कुमठ- कमठ है तबहिं, जब एविकर तो विक्साहि [। 





यहां दूसरी 





बार उ्युक्त " कमछ ” शब्द का रूडिगत अर्थ नक्ष है 
सल्कि उप्रका तार््फो कम नामक पुण्प के उन भरुणों से है, जिसके बिना 
उसकी सार्थक्ता' नशे | 





८व 








दहेठ परिपु के 








तू कत्तो दास जी वक्रीबित को सदा ताधन मानते है, न 








कुंतक की तरह काव्य का सर्वस्व | कुंतक धारा स्वीकृति / वक्गोकित 





की परत्रिाणा इस जाए वी ययी है+ 
* उमाधैताबछंकायों तथी: पुनरछंकुति: । 
वक्रोवितीय वैदग्घ्यमंगी - मणििसतिकव्यति [[+ ६ | £ह०७ 
ब्यनि सम्प्रदाय के प्रतिष्ठाता आचार्य आनन्कार्चन ने वक्ीजित 


की सम्मात अदान करते हुए इस क्रार लिखा है- 


सैणत' सर्वत्ष वक्नीचित प्रमधा। थीं विमाव्यते | 





यत्मी/स्यां कविना कार्य: को छंकारोनया बिना ।। 


हत्थ में उपकें विभिन्‍न तत्वों का विनियाग के 





महक! करती सीकक- लोक बिक भेक॥ मे: सका पक जम अतीक: पेन पक जयाका तीसक लैला भपशा! बराक ले डी सिंदाी 





चित मुठतः भामह की है 


ग्रन्थ में उद्डृत झिया है | 
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अतिश्ठित ही चुके थे, किन्तु फिर मो काव्य के आधारभूत तत्व के 


धम्बन्ध मे कोई एक सर्व॑मान्च निर्णय नहे हो सका | मामह बआादि 





सा हित्थाचारयाँ ते उत्यक्षा- अुप्रत्यक्ष' रूप में काव्य के छिए बोचित्य की 
बनिवार्यता कौ स्वीकाए किया है। आचार्य आानन्ववधन मे ती स्पष्ट 

रूप से कह दिया हे कि वौषित्य के अतिरिवत पएस-मेंगर का वीए कौई कारण 
ही है। उन्होंने कहा है कि वाच्य तथा वाचक क्षे पसानुमृठ बॉचित्यफुर्ण 


योजना ही महाकवियाँ का मुच्य कर्म है 





बी ऑचित्य के अतिष्ठा सिद्धान्त रूप में करते हुर आचार्य 
पापेन्द्र ने बीचित्य- विचाए- चचाँ नामक ग्रन्थ लिखा। ग्रन्थ के 
बारम्म मे वै छित्ते है कि, वेब चाछ कर्वण मे चमत्कार उत्पन्न काने 


वाले एस के जोवन- स्वरूप ऑचित्य- तत्व का विचार करते हे । वीचित्य 





तो एस 


है, वह उचित कच्छाती है। उचित का माप बौचित्य है ।* 


सिद्ध काव्य का जीवन रूप है। चाहे जितमे बठंकार या गृण्य 





पॉमेन्ड्र> परवती बाचायाँ में से कक 
तौकी हे स्वी कार नही किया । 


बाचार्य मम्मट ने कहा है कि वोचित्थ के कारण युण मी दोश जीए दौण 








नस उन्‍्हाँगे उसे काव्य का भआणतत्व 


मी गुणा बन सकता है। थागे चलका 





साहित्य दफाकार विश्वनाथ 

स्व॑ पणिठतराज जगन्नाथ ने मी इसे भृण्य - दौजोँ तक के सोमित रखा | 
ता की हे। 
शा हित्याचार्य बलदेव उपाध्याय ने इसके सम्बन्ध में छिखा है- 





हां, वाधुनिक युत के कतिफा आचायाँ ने कश्य कि उपकीे 





* सच्ची बात तौ यह है कि वौचित्य मापतेय बआाएंकारिकीं को 


देन ड। जितना प्राचीन तथा' 





संसार के वआालौचनाशास्त्र कौ महते 


पांगीपांग विवैचन इसका मारत में हुआ हे, उतना अन्चन्न नह्िं । यह 





हमारे साहित्य के महत्व का फयॉप्त परियोजक है | 


पाश्चात्थ काव्यशास्तन्रियाँ ने भी बौचित्य पा फयाप्त विचार 
किया' है। बठारआी शताब्दी के महाकवि पीप ने मी ऑपचित्य पर 


प्याष्त बल दिया है | 





॥: ली, #&॥४ /+ ६, “जवलीक कफ, 2०० ॥ ००७ ल्‍ मी / 7 4 0०-१७ ४०० लक की रा 4 ४:०७" ह कि! ८ 
% ७ आ आ ५; ७०७७. अधेआक 2० ७6 कु अत] है. कं * न 


अन्त में बॉचित्य के सन्‍्कम॑ में यह कहन 
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वचित्य वह तत्व है जी कविता" कामिनी के मुक्वन्द्र को निद्ाएकर 


निष्वलंक, अम्तान ख॑ स्वच्छ तो बनाता है, किन्तु उसे ज्यौत्स्ता का 

"वही 
से कहें तो वह अधिक से जधिक ” लक्स की टिकिया “ है, * साल्दर्य की 
पृद्धिया * उसे नहीं कह सकते । या बिहारी के शब्दाँ में- 





नया वैमव अदान काना उपके वज्ष की बात नी . [ प्रयोगवदी जुकद 


" वह चित्वनि ओरे कहु, जिहि बस होत सुजात |" 


* उस- सिद्वान्त ” के फ्रर्तक बावार्य मरतमुनि माने जाते है । 








किया है। भरत पे फ भी एस- सिदान्त के वस्तित्व का अमाण मिता 
है। स्वयं मरतमुनि ने स़ुवती! वाचायाँ के और सकेत किया है रुते 
हयष्टी' एचा: औौक्ता दुदिणेत महात्मगा | सातमनि के कार्य को 


अनेक परवली” बाचायाँ पटुट- लील्लट, शेबुक, मटूट नायक, वमिनव गुप्त, 





मौजराण है विश्वनाथ क्र जा न्‍नाथ बआादि नै आगे 808 || आए! चअलक 








कवियाँ और बाचायाँ ने मी एस-सिद्धान्त के महत्व कौ 





किया । बाघुनिक युग में बाचाय॑ पामपन्द्र शुबक्व और ढा9 नौन्‍्द्र ने 





८2७ 


का नाम हैते वाठे आधुनिक कवियाँ तथा प्ग्ीक्ष्कों की एस के नाम पर 





शुक्ल जी ने उनके श्रम के निवाएणापर्च जी रस-परिभाणा 
हे जानते फि 


्य कक हः 
दे ई बनाते | | हम, बन 








बनायी थे; वह इस फ़काएर है मे मानुत इतना मी ने 
हुदय के अनुमूति ही गाहित्य में रस बीए माष कछछाते है। -यदि जानते 
तो कौई जया आविष्कार बमछकर हप्यवाद ऐैका सामने ग जाति । सम्मय 
है इसका पता पाते पर कि हृदयवाद तो एसवाद की है, वै इस शब्द कौ 


छोड़ ही द। ज 





शुक्ल जो दर मनिरुपित रस दशा की दुसरे पर्माणा 


इस प्रकार पै है छौक- ह्द्य में हव्य के छीन होने की दा का नाम 





रस दशा है ।* 
" चिन्तामणि " के ” कविता क्या है? " निबन्ध में शुक्ठ जो 


मे * प्सछ दशा “ का स्वरूप निर्धारित किया हेन 





जिस जकाएर बात्मा की मक्‍तावस्था ज्ञानदशा कह्छाती हे, 
हृदय की यह भकक्‍तावस्था रस दशा कह्ठाके है।” 


कठकार, व्वनि, ते सि, 
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वक्रीक्ति तथा ऑचित्य के समन्वयधाद में विश्वास करते हुए मी पसवादी 
है| यधापि उनकी कविता में तैति, अलंकार, ध्यनि जादि का निवाह 
बत्यन्त उच्च घरातठ पर हुआ है, फिर मो उनकी दृष्ष्टि में रस काव्य 
का स्वा|तिशायी तत्व है। तुछसी दास की निम्नांकित पंकितयां इस 
तथथ कौ उ्रमाण्यित करती हैं- 
मनिति विचित्र सुकवि कुत जौऊ। राम- नाम बिन सौह न सौऊ || 
सब गुन एइहित सुकवि कृत बानी | शाम- नाम जस वेकित जानी ॥। 
सादर कहहि सुनहि बुध ताशि । मघुकर सरिसि सन्त सुन ग्राही || 
निज कवित्त केडि छागू न गौका | स्रर्स होठ बका बति फीका || 
जदपि कवित एस रकोौ नाझी | राम अताप फ्राट एचि माही || 
यदि एस को तहसी दास प्रधान न सानते तौ काव्य में सरसता 
को प्रथम स्थान न देते । राम की कुपा से फ्राट हुए तत्वों से वे केवल 
एस का की नाम ठैते है ने कि अन्य काव्य-तत्व-कलंकार, ते लि, 
वक्ौक्ति, ज्वनि या बौषित्य का | उन्होंने वपनी काव्य को नव - 
स्थायी मार्धषाँ तथा तेदैस संचारियों की सीमा में नहे बाधा है। 








प्रमाणार्थ उनकी 
माष मैद रस मेंद बपारा । 
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पुछची दास कृत मानत में एस के विश्नीं का मो संकेत बाउकाण्ड 
की कह चौपाश्याँ में मिहता है। तुठसी के उसानुमृति सम्बन्धी विध्यों 
की' सम्यकू रूप से समझने के लिए सर्वप्रथम बभिनव गुप्त दशा विवैचित 





रसानुमृति सम्बन्धी विश्नोँ का उल्ठेख करता बापश्यक है। आाचार्य 





ऐैचन ? आसर पर एजानुमृति काछ में बाघक सात 


वमिनव गुप्त ने पसत-विवे 
तवि घ्यप्रती स्थिाहवयोमाव 


स् 





विष्याँ का उल्ठछेस किया है और एप की ” प्सनात्मी 
स्व एस: “ कहा है । 

आधुनिक विद्वानों ने मी साथारण्सी करण्ण बोर इसानुपुति का 
स्पष्टी करण्ण किया है। दा9 श्यामपुन्दरदास ने साधाएणी करण की 
कास्था' को योग के उस मधुमतरि मूमिका के समान बताया है, जिसमें 





हमारा मस्तिष्क तहई- वितर्क पे शुन्‍्ध होकर वात्मानुमूति में छीन ही 
जाता है। उन्हें के शब्दी मे 





मधुमति » मूमिका चित्त के वह विशेश अस्था है, जिसमे 





की सत्ता सके रह जाते । शब्द, बंधे बोर ज्ञान ले तैर्नां के 
थ्रती ति वितर्क है। दूसो शब्दों में वस्तु, वस्तु का सम्बन्ध बोर वस्तु के 

अनमद काना हे विलतके हब | व "| आर 
हा ] | 












सम्बन्धी विशेन हो जाते, केवछ वस्तुन्मात्र का वाभास मिलता पहता 
है, उसे उ्रत्थक्षा या निर्वितर्श समापत्ति कहते 
से उ्रतोति होना । इस ज़कार अतीत होता हुआ पुत्र अत्येक सहुदय के 





है। जेसे- पुत्र का वेवल पुत्र 





वात्सत्य का आउम्बन ही सकता है। -““-याँगी की पहुंच साथना के 
बल पर जिस मधुमती - भूमिका तक हॉँके है उस भूमिका तक आति्ि ज्ञान 


पम्पन्भ सत्कवि की पहुंच स्वमावतः हुआ करते है।* ट् 





आचार्य रामबवन्द्र शबठ ने साथारएणी करण का स्पष्टी कण 


करते हुए लिखा' है- 





““««« इसमे दशा में अपी पथकु सता की माधना का परिहार 
होता' है, वात काव्य ये प्रस्तुत विजय को हम अपने व्यक्तित्व से सम्बद 
हूप में नही 





देखते, बफी यौग- प्रम- वासना की उपाधि से ग्रस्त हृदय 
7 नहों करते; बल्कि निर्विश 





ध्तरा बछ 








करते हैं। +-+ हंसी को चाहे एस का लौकौत्ततलव या अल्ानन्द- 
प्‌ | ् 


पहौदरत्व किए, चाहे विभाषन व्यापार का जा किकत्थ 





दा० नौन्‍्ड्र ने साधाएणी करण्ण के उम्बन्ध में रक महत्व फुर्णँ तथय 


मात सक्ापतंधाता मा तातक दि 









विभिन्‍न स्पा े ह चि अत 


कक्‍्या' जाता है, किल्तु पाठक उसी 
कवि ते चित्रण किया है। कि चाहे तो 





प्ववणछा को अत्याचारी के रूप में प्रस्तत कर सकता है ओऔए यदि वह चाहे 








फप्ती आन की पद्धा! के छिए मर मिटमै बाछा दिस 





उक की पहानुमू।ति जगत घकता' ड॥ अतः काज्य के माध्य 






अनम लि का साधाएणी कण होता है | 





हू 





3) (] 


(ख) काव्यमाणा जीप गधन्माजत का अन्तर 


खद्ाह- शक आफ पड चकक हक पार :शकका: पाक अंत असक५ की ललिता गिल मडिक अपेतक पलक उतंह दंबडा डगरक दमकल बाप पक ला उकेका पड अदक पंप फ अति कया 








यधपि काव्यमाणा' के इवरूप का निर्वाएण' आदिकाल से है 
होता आ रहा है, किन्तु नयी कविता के युग में, जबकि कविता के अन्य 
प्मी फ्म्परागत छक्षण ( रस, आकार, छनन्‍द इत्यादि ) कैरे- कै रे 
अप्रासंगिक हो चढ़े है; काव्यमाणा ही रक महत्वफुर्ण आधार शेण एह 
जाता है, जिसके तहाते कविता के संघटन की उमफाग' जा सकता है। वैसे 
तो पहिन्दी समीक्षा में काव्याणा के पिश्ठेशणा के छिए उ्रयत्म हीते 
हो हे हैं, ठेकिन कस सनकी में छजी और वमैर्किन समीदार्कों ने विस्तत 


प्रस्तुत किए हैं । 





ओषैन बाए फील्ड ने अपनी पल्तक 'पीयेटिक डिवशन * भें 
व्यमपृ्णा-की जो पर्िणा देनी चाही है, वह अफूर्ण होने के साथ 
हो सतझी भी दितती है, जौ झस प्रकार हे 























न्‍्दर्य- तत्वात्मक कल्पना को जाथुत करे या जाधुत करने की 
नैष्टा कौ तो इस चयन के परिणाम की काव्यात्मक शब्द- समुह 
कहा जायेगा | वैसे काव्यता जात की 











विश्छैशणात' के छिए सा नये तत्वात्मक दाष्ट 


आपको: अब लरधिक सकिर फिंदक साफ़ सशक्त तविकत आये को पक! 








ले 


माजणा के सन्‍दम में ” कज़ेय “ के वियार छत जकार है 
* उदाहइण' के छिए में कह सकता है कि सर्जक कवि का सरोकाए 


पाणा का नहीं , शब्द का ज्रधोग है। मे यह मो कह सकता हूँ कि 
ही 





मगजत मे नहीं जब्दोँ ते होता है बाप एचना ल्मक जयोग वास्‍स्त 


सम्प्रैणण पचना में निश्चित है, उसका अनिवार्य का है । 





काव्यभाणा को काव्य के सम्प्रेशणवर्मिता का आधाए मानते 





* काव्य के सम्प्रेशणवर्मिता का आधार काव्यमाणा है | 
काव्यिमाशा कवियत उनुदुतियाँ का वाहन की नहीं होती, उसकी सफलता 
अपर व्यक्ति के हृदय तक यधावतु सम्प्रेश्थित होने और अपर्नित एसबोथ 
बापावे में होती ह। कवि के ज्नुपूत्तियों के सायकता दूसरों को क्रावित 
काने और एसमस्न करने में हे। असके लिए काव्यमाणा का उपयोग होता 


॥। 


है। यह सत्य है कि माणा में कुमृति 





के समस्त तोव्ता को बेक्ति करने 
ख कुतिया भागा के किनाओे 
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बदठ छैती है। साहित्यिक माणा' के मुव्यतः दी रूप हो गये है 
की भाणा' और गध की साणाा। काव्यमाणा के वन्‍तँत ये दौनों 
हो माणवपर आ जाती है। कविता आर गध की माजा मे गध की 
माणा बोल्वाछ के भाणा के ज्यादा निकट होती हे। 





काव्यमपाणप ने से दोनाँ क्षर्तों का अन्तर किसो सा हित्यकाप्‌ 


के अरसंग में देखना अधिक तेयस्कर होगा । इस दाष्टि से अजय यो सफल 





नचनाका। बचे जायी | भकणतप के सम्बन्ध में उन जैसी सावधानी कतिफ्य «» 
पूचनाकाएी ने ही बातो है। अजय को कविता और गथ की साणतप में 
इसमा' अन्लत है कि उसके सहाने अबना' विवेचन स्पश्ट किया जा सकता 


# 


हु। तजेय की 
के उन्मुक्त है। उनकी कविता 





गन माणा को तुछना में उनकी कविता की राणा का 


स्वह्प 





की भाप का आधाश लौलचाल 
कतोयन कौ 


भ जशिल्फपात मई 












 अलेकरणा का कौई स्थान नह , :. 
तथा मुहाघर्तो से परिक्रां उसके काव्य 





प्रचलित शंण्दापली 
छूखाफा मी अभिव्यक्त हौता है; जबकि गथ की साणत का' स्वरूप इसके 
उस्का' आमिजात्य मज्यतः बॉद्धिक वरातठ पर है । 
बार विशेषतः नथे केद्वोप | के यथ का परिष्काए 










रवि 


गध बाँए कविता की साशा में उनन्‍्तर स्पष्ट करते हुए 





ढा9 रामस्वरूप चत॒वँदी में लिखा हे- 

“ गध बए कविता की माणा' में बच्तर जिम्बन् गठन के कारण 
होता है ( और दोनों में शायद यह्मे ता विभमाजक अन्तर है )।॥ कविता 
की माण्णा पाठक या श्रौता कौ बिस्बों बा साषचित्रों का वाघाए 
प्रदान करतो है, जिस पर साधात्मक ठाचा वह ( अर्थात पाठक ) बहुत 
शिल्पित होना 


दौघ है। परन्तु गध अधानतः: वर्णान की साणा है, अतः उसमें कलाध् 








कुछ स्वयं बनाता है। इसलिए कविता की साणा का बह 


हा 


अधिक अपैक्षित है | यथ के शब्द दर के चरम रूप को अभिव्यक्त करते 
कम 


ह्ठुं। 


अप दाच्टि से अजय की कविता बोर गचसाणा वपे विमिन्‍न 
उपधकत से तथा दौनाँ के श्िच का अन्तत भी मल्यत, झ्यो 
प्रथम मारतैन्द हर्श्विन्द ने काव्यमाणा कौ अतितनष्ठित 
किन्त जैसा कि स्पष्ट हे,मारतैन्द 













परिवर्तन बाद में हुवा । काण्यताणा का परिष्युत हुप द्ायावादी 


3. 


वैध ती ह्ायाबाद की काव्यमाजात को अलिय में कविता' के 





हिर तीज था, किन्तु उसके बहुत से सशक्त बधों का ख्वोग उन्हीं 
अफी गयनमाणा में कया है जिसकी सुना महादेतो 








स्मरण चित्रों के म्वणा से की जा सकती है। ज़ाराम्मिक काव्यमाणा 
( उड़ोबीली ) में गहरे बर्काया का आय: काव खिता है4 आदम्म 

से सडोबीठी की जो काव्य-एचनारं उफब्ध है, उनमें जतोक खवं भाषचित्रों * 
का सवधा अमाध है। ध्वणा ज्रयोग विधि की दृष्टि सै आधुनिक 


वेन्द्रीय तत्व बिम्ब हो होते हैं; उस सन्‍्दर्म में रजया पराउण्ड का' मत 








कथिता का' महत्व स्वव्यापो है| काव्यमाणत के उंघटन में 


इस फ्रार चेन 

* भी जिनकी में एक माषचित्र का निर्माण कर सक्‍ना कहे 
बच्ध है, मौटै- मोटे ग्रेथीं को लिखे की तुहना में ॥7* 
कर उसेक अ्रार की मंगिमसाएं 
तोचे> सीधे कहने के जगह 

"विस्तार में से डॉ चकित 

हुए अंशोँ को ग्रहणा कया जाता' है जौ दाव्यमप्रणा' वनने के 
पहछी बापश्यक शर्7 है और जिसे विम्याँ का संघटन सम्मव होता है। 


भाणा में छाप्त णिकता, वक़ुत 
विकपित के जाती है, जिनके सहारे बात को 
अजित किया जाता ६। शंक्दी के क्ये 




















कहे माणानवैज्ञानिकों का मत है कि माणा का आदिम 


बपनोी प्रकृति भें काव्यात्थक एवं संगीतात्मम था | आदिम माणत के 


सि्िक/ सका शक मद: अआ।/ मंभका! भाकोर जले! अरमक! ीडित आती! अफादा! कीडिर दाता िशओर मफीक अहिंसा गेनिलेर एक वि! सोमिंश 


० ताजा बाप पबेवना - आरा म्मिक बनतरछझय/ 
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स्‌ सन्‍्द्म में बार फील्ड ने उनका मत उद्ुत किया है 





समाज की ताए म्विक स्थिति में प्रत्येक ऐैसक जनिषार्यतः कवि 
होता है, क्योंकि माणा स्वत कविता होती हे--- प्रत्येक मीछिक माणत 
मानों बफी ऊपरी सतह के मिक्‍ट हक चुक्राकार कविता की अंन्यव 
हो 





माणा का प्रारम्भिक रुप काव्यात्मक था ही, उस सन्‍क्म में 
कोई निरिचित मत नही पिया जा सकता; किन्‍्तु यह निश्चित है कि 
छिक रूप लया त्मक पहा होगा। विज्ञाप-कुम में माजाय 
प्रवाछित पहे होंगे | पहछा' रूप आए म्मिक, स्थूछ बाप कामंमछाऊ 
रहा होंग।। माणा का यह छत आवेय से परिचालित प्दा होगा; 











किन्तु कसम ब्च की सूदमता ने होने के काइण काव्यात्मकता का तत्व 





नही पह्या होगा । भाणा जार सवैदना को इस वन्तूप्रैक्रिया को दच्टिगत 





खते हुए यह कहां जा' सक्‍ता' हे- 

7 माजा यथार्थ के प्रति हमारों समंवे प्रश्िक्रिया' का कछ यौग 
ल्‍्थूछ स्थिति में सामान्य भाणा के रूप में बोर अपृर्त स्थिति 
व्यमाणा के कप में । पह्े रूप में मान्‍णिक बर्थ स्थूछ 















माणा की कवि के प्रयोग का साधन मानते हुए . उज्य / में 
प्म्तक " की भूमिका भें क्रयोग को ” दौहरा साधन ” कहा है 






ता का दोहा साधन 
#उस जाने 


बा एक तरह से भगणात को हो कवि 





मानना । साणत रक तरह सत्य को पहचानने का साधन है हो 
हुए सत्य को औअधित करने का मी साथन है। इससे झू माणा को केवल 
अभिव्यक्ति का पाथधन माना जाता था' | 





मु& बन्चे गण 


सक 





व्यमाजा के स्तर पर छृजनशी छता को बहुत 
का पर्याय माना या है। काव्यमाणा की सुजनशीछता को किधी एक 
कुछ नुस्खों में बांथना असम्भव 








है। उजनशैछता की सच्ची 





- सुजनशीछता आसान रास्ता दोड़का नये रात तैयार करती 
है जो शब्दौं के परिषाटीग्रस्त बर्भिव्यक्ति औए जाजारू अभिव्यक्ति इन 
दौनाँ खतरों से बचाकर जीवित अभिव्यक्ति बनाती है, इसी लिए वह 
सुजनशी छ है ॥* 





कविता में माणा की सजनशी लता की यह आ्धाएणा * तार- 
बजषय के एक ऐतिहासिक महत्व एसने वाले वक्‍त 
कु जौ २। अ्कापए रु 








व्य पर आधाएित 


क्ृ 77४८ का कर . | जल ह यदि कानता' कै 
लिए स्वयं उसके एचयिता कौ गय का बाजय लैकर कछ कहना 


अकबर शक जोक “रइक आल पता संगक 4म धोडेत कक आह बिक आमिका तक अत सके अर -ताइक- कांड पवाकि 











के नये ्रतिमान : ढा० नाकार सिंह, फे 





कं 










।30 पा, 


उसी छिए साहित्य मणा में रचा वाता है। साडित्यि 





स्वरूप का निर्धारण करते हुए छा० रामस्वरुप चलुैंदी ने छिसा' 


भाषण अपने में उस तह ननिष्छिय 





हम] न 
हू भी है 5 2 कं | 
कै ७ (80 ३] | ॥।! 






संगीत में गुर; उसकी 
है। साला बोर साहित्य का युग्म सर्प ; 
पंजलैण' होता ह बीए काल के विस्तार में उसका रूप बराबर विकयनशील 





रहता है |* रे 
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(गे). काव्यताणा में शब्द के चजनात्मक क्रोभ 


0] धर का ४5 ५ 
कक आप बडा 229 जदोक मतीह॥6 वी# 8 आदकोए २9७ शक आफ बठकः आएत0 खाक चशक काआाए आमिक फए जद सा पहत सी वयड मीमिकर परेड अधो जल आय पक पिमाफ किक: किक लोड ईंधक कर पीमंत आरएस ताक सोहिर बंबीफ: 


कवि कर्म को सक्‍से बड़ी क्योंटी भाणा होती है। किध 
बिन्‍्द पर अभिव्यक्ति कविता बन जाती है और कहां वह केत 
कथन मात्र ७ 








कर रह याती है, झाका निणाायिक तल लाणा ही है। 
भाषा की प्रकृति कपी बापमे वपूर्तत की ह। शब्द अन्तत: 
कसी मुर्त वस्तु कक्षा स्थिति के बमुर्द संकेत मर होते है। झस अकाए 
उारी भाजा बमूतन जाए अतीक को क्रिया ह। 
साणत की अमृता क्या होते है, यह मो विचापण्णीय जश्न 
गब्द को है पिया जाय । यधापि 
* शब्द स्वयं मे अमुर्त है उतका कौई ढुप नक्के ह किन्तु / बाय 


हू। उद्या्एणा के लिये " गाय * 








* गाय ” का सुरूैप हमारी जांखों के सामे देश्यमान 





“आर हैं कि 


* थाई के लिये कविता' में ज्युक्त शंब्दीं की भाणा कह 
अमिहित करता वैसा हो पार्थक या निरधक है जेता कि यह 





“फूल के मामा " हैे। उस सन्‍्दा भे स्वयं पार् का मत उद्भुत करता 
भी अफ्राजीय हे 
* कवि शकदीं को वस्तु के रूप में मानता है विन्‍्ह के हुप में 
नहीं ।* जिसका सीथा ब्य ऊपर के वाक्‍य से ह अधाँत शब्दों को साथन 
ने मानकर साध्य मानना । 
2 सारी परिस्यितियाँ के कठीकन के वाद वधुयुव पनः इस 
निज्कर्ण पर आते है कि 





* यदि हव अपना ध्यान केन्ड्रित करे है शकंदी पा, 3 
त्मक्ता ओर चित्रम्यता पर, उनकी चयन और क्रम सम्बन्धी शिल्पातत 
जैसा कि आशुनिक कवि आए / नये समेधाक हमसे आशा 
करते हल तो कविता की माशणा अपारदशी हो जाती हे; हम उसी को 
बाप ने 

शब्द सम्पुर्णा यथार्थ का मूर्ति रूप होता है। भाणा तौ 
यथार्थ के प्रति कवि की सारी अ्र्ति 








नी 


प्सख्ते हर, उसके माध्यम से वढ् 





खक्ियाओँ का योग है | 
के साकिता मे मानवीय उनम लिया की 
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एक निश्चित क्ये होता है वही साहित्य में उसी शब्द का अर्थ पूरी तरह 


बोलबाठ की भाणा में 










विविधता से मरा होता है, उदाहरण के लिये 
एक तविछा' शब्द मी ( आजी, जाओ या कि चली ) अपना रक स्पष्ट 
स्वम सम्पूर्ण बध एखता ह,ठैकित शब्द क्रम के काव में कविता का 





निर्माण क्म्फ हे ? 


यह अनावश्यक नहीं कि कविता' में जब्दों का ज्रवोग लवाणा 
और व्यंजनामध हो या कि रक बर्थ से शिन्‍्न कौई दुसरा अथ निःयुत 
करता होँ। कक्ष" कहों सी के अमिव्यक्तियां भी बहुत क्राचदौड़ 
जाती है। #सके लिए उदुँ- कवि मौमिन का शक शेर भीचे जस्तुत हे, 
जिस पर तत्काहीन शायर ग्राष्चिब अपनो साशे कृति न्योंद्वाघर करते 








तुम मेरे पास होते हो गोया । 
जब कौई दूसरा गके हाँता। 
उस शेर की साकचिक संरचना कौ देखा जाय तो यहां कोई मो 
है, जिससे कौई वमत्काए पेदा होता हो या कौई दूसर। 








५७० ४ 


थो । उन्होंने भाषफा की हे भांति साजणा 
ढ़ ल्‍्शे 7 हम के आप ५६ च 
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विशैश रूप ते अच्यात हे । . पत्छव " की भूमिका में उन्होंने इस 
सनक में काफी अकाश ढाठा है। उ्रपाद की ती झब्दौं की अन्‍्तरात्मा 
बगा विस्तुत तान था'। उनकी निम्नलिखित पंक्तियाँ उस कक्‍यत के 
साथी हे- 

सिहर भरे निज जिथि मद 

बांचठ की बा ते पकड़ी, 

बैला' बोत वही हड चंचल 

हछता से था जकड़ी । 











” शुकद ” ही बाध्य का मुख्य जाघार होता है उस घाएणा की 
पुष्टि “तार सप्तक / के छिवीय संस्काण से मी होती हे- 
उब्से पहल शब्द है। आर सकते बन्त सेमी यल्ले बात 
ँव्य शब्द ह। सारे कवि-चर्म इसी परिमाणा पै 
शब्द का जान-शंब्ध को बफेता की उड्े पक झ्ी 
कती बनाती है। ज्यत्ि, लय, इल्द आदि के सी प्रश्न 
निकठते है और इसी में विछय होते है। इतना ही नही , 

हसो में युय सम्पक्ति का 

मंठता है या सिछ 

















के /४08,। मय के 
50) मजे 30077" ६७: कं 
० है 0 हैं के श्र 2 हर 
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(घ) काव्यताणा में मिथक, जतेक रे विम्ब के योज 


ऋषिक केकीक मदद धक्रांदित व4दा2क सही अाद८ मासिक सह मा अलिका फल ऋगक अकात परम ैहाढ सवलआ सिशेके: आ80 उदिडर एयकत चंदा पके यथा आओ आा्ाक चमक 44ल9 चंतकक पक रत हद पाक काछफ प्रधषा: परे पाहिक पाला मकक फोत 





शी ५ है वि हट: ह 0 आआा प्र ] 0० 
हत्थ 7 बनुशी उन यह परक्षाशा रसता है कि उसकी 





उमतदा री के छिए उपके उपादान तत्वों की ठैकर निरन्तर वर्ष का 
पन्चैणणा' होता रहे; जयाँकि चाहित्य-यूपना, रचना त्मक प्रक्रिया को 


श्क बंका की जन्म पैसे वही पा ष्ट होती है। हइप प्चनात्यक् प्रक्रिया 










में जिन तीन उपादान तत्वों का यौगवान डोता है, वै ह- मिथक 
बोए ज्ती क। यहाँ * मिथक " के सन्‍्का॑ भे संक्षिप्त विवरण 
हिन्दी के । मिथक " शक्त को कीोजी जद " मिथ " का परयायवायी 
स्‍्वी बाप कया जाता है; जिसकी उत्पत्ति ग्रीक मत्णत के मूठ शत्द 
एथ7े)७)” मै चुई है । " (५३४७५ “ का शा क्दिक बर्य होता 

बागी किसी मी कथा का पर्याय बन गया; जो काछान्तर में फेताओं के 
कथा' तक के सोममित हो गया । . मिकक 
मो घटना को निकाह का स्थापित करने की चेथष्टा के जाती है| उसे 
देश और काछ का व्यापक चौलटा दिया जाता है। इसके द्वारा हम 

तिहा सिक घटना या पाज़ को वर्तमान से छाते के लिए उसे इतिहास पे 








दित वाणी-। हतस पज़कार यह शब्द मत द्वारा कहे 























मानते है बोर जो रहस्यमय तर्ीं के प्रति विस्मव की मावता द्वारा 
उद्मुत हुई । उस विस्मव की अनुमति की फैीय शक्ति से युक्‍त मान 
छिया जाता है आर यक्षि “ मिथक * के जन्म का काएण बनती है। 
आची न काठ से हे सिथश्ेय कथार्थीं का फ्राठन पहा ह। वैद 
उप कथा- मिथक से वंचित नहीं पहे है। ब्वैद में वण्नित पक्की 
बह स्वय॑ वा कथा“मिषपक उदादरण के तौर पर जस्तुत है- है जाये | 
जिसलिए अस्मि ने इस समिका' का दाहिना हाथ पकड़ा है, उसी ज्कार 
में तेरा हाथ ग्रहणए करता हूुं। तु दुःझछे ने हो, मो साथ सन्‍्तान तथा 
घन सहित निवास कर । सविता तेरे हाज् की ग्च्णा को । सोम तुफि 
पन्‍्तानवती बनावे, अग्नि तुछि सॉभाग्यवर्ती करते हुए वुद्धावस्था' तक पति 
के साथ एक्स वाह बनाये । है बचू | तू मेरे साथ वृद्रावस्था' तक पहै, 
उसलिए तेरे हाथ की अच्छा करता हूं। तू वोभागकती रहे, भंग, 
सविता बर ठप्क ने तु गृहस्थ घर्म वे छिरए मठ परदान किया है।** 




















4 श | १ कु 5 कट: 
स्‍ है है छ | 





बनुष्ठान को किक पविन्न एवं 
प्रदान करता है। ढा० माठती पफिंह ने स्से आदि 
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रूप में प्रस्तुत किया ह- 

* भिथक बा दिम मालव द्वारा किया गया रेसा बअनुमव है जौ 
दविक तत्वा के इतिहास का निर्माण करता है। मिथक के जान के 
द्वारा कोई वस्तु के मुठ को जान सकता' है तथा मुछ जान हैने का बय 
ह- वह उसे बपनी उच्छा से नियंत्रित कर सकता है। वह कोई अमर 
ज्ञान नहीं है, बल्कि ऐसा ज्ञान है जिसे कोड आानुषब्ठानिक रूप में अनुभव 








करता ह। मिथक अनुष्ठान के लिए काएण ज्रस्तुत करता है, उसके 


फ्रपवीत्पादक तथा' रहस्यात्मक जय वा उद्घाटन करता है।। 


से अकार मिथक को आदिम मनृण्य के आर म्मिक सहज 





ज्ञान के हपकात्मक अमिव्यवित के रूप में विकप्रित जुआ माना जाता है। 








इनशी उत्पत्ति का मुठ मी मानव के बन्‍्तजीतु की बनुपूतियाँ एवं सावनाजों 
॥%  जोवन 


का फ्रौफा' की सवीवार किया जाता है। वस्तुत: * मिय 








के छिट अपरिहाय तत्व है| वपरिशार्यता का झूछ कारण है, 
इसका मानवीय वृत्तियाँ से सम्बद होता । नही मिष 
हि आ विम-काओ न मानव की इच्छा, कल्पनारं रवं भाषनारं अमिव्यक्त 
हुईं है। साहित्य मी इस्शीं मानसिक वृत्तियाँ की अभिव्यक्ति 
है। अतः साहित्य आर मिथक 
के काएक है | 


हो ॥ पंचयक 


















(5 





तथा तत्वत: एक थी ४ । एत्फाता, कल्पमाशी छता', 





ती का त्मकता, चित्रा त्मक्ता रखे प्चस्यानुभु|ति जैसे अनेक तत्व उन्हें था हित्य 





मानवता के आगैतिशासिक फु-तारबिंक ( 0१०- २०८०४ ") तथा 
ब्येतन बनुमृतियां स्वी कार करते है। वे मिथक् तथा साणा की एक- 
दुसरे का यूरक सालते हुए लिखते ह- 








नही मानता है। वहमी वाकुतत्व की गति मनृष्य की सच्य सर्ज 


शक्ति का' ही निदर्श रूप है । वाज्तत्व के भांति मिकक तत्व थी पन्‌ व्य 


न 





की पर्जना-शॉजित की कशानी बताता है बोर उसके पुररक के रूप में युग पतु 
€्‌ 


ल्पन्न हौता है | 





तुत: मिथक्षों के माध्यम से मान्यजाति ने सा हत्य-्सजन का 
यास्तु बनता रहा' है। विश्व का कौई मो उाहित्य अपने 





बोन काठ से हो साहित्य के 
















पथोय परम्पराओों से अछुता सडहों एशा । वदावदिम माँ जिक कथ 








20% घध्वी डर * १25६३ 8 हर । 





00200 0000 260 इक 





सित होती है। साहित्य के पोज में मिफतो 








कथा का ज्वोग कया है, किन्तु उसे नवीन भाषों से संयुक्त कर नवीन 


विस्तार दिया है | 





यपपि आधुनिक युग बीदविकता' रपं तार्बिकत 
झव युग में मी मिथकों की उपयोगिता बीए 
मिध्थ्चिय बल रे चमत्कार के अति अविश्वाच कऋ्श्य उत्पन्न हुआ 


है। इस कफ्राए * मिथक * सम्फा माखन्जाति का ज्ाची नतम रवं 


तर का युग है; किन्तु 
बकरा की कायम है | 





मिथक | की व्याफाता इस बात से 'सिद्ध 





त्ेष्ठतम घांस्कुतिक निधि है। ” 

होती हु कि यह अत्येक युग के साहित्य में नये कर्धन्सन्काोँ के साथ अस्तुत 

होता रहा ह। यथपि पमथक को सत्य से बहुत दुर समझा जाता' 

रछा है, किन्तु हिन्दी में अयोगवाद बोर नये कविताओं में यथार्थ की 
लिए जिन तत्वों का सहारा छिया गया; उनमे * भियक 
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को छिया जा सकता है, जौ कृत: वाल्मीकि कृत रामायण 
सी आकार सजाीगरणा काछ 











की इरिबाघ प्रिय क्राच " एव मथ्ली शरण गप्त को 
चाकेत 
मौड दिए बिना ही कंकेयी के अनुतायप की कल्पना के छारा रक संये 

ये बपित्त की स्जना की ह। इस प्रताप * मिथक ” केबल परम्परागत 
नक्ले होते है, वरन विधिध पन्‍काँ में भमिय्तों के परमईभना मो होती 
है; किन्तु किधी भी खनावाए को मिथतीय कथा में परिवर्तन करने की 


प्रथ्ीय रचना है। “ साकेत * में कवि ने राम्कधा को विशेष 














एव ऐोभा तक हे एूट होती है। काठ प्ूचनातार वसनी सृजनात्मक् 


उपक सती मे समावनाएएं 





कंट्यना द्वारा घटनाओं में बिना पर्वत के ही 
उच्थाटित कर दैता' है | 


आधुनिक साहित्य मे सकीए गाएती कृत * बन्‍चा यु * में 
प्राचीन मिफ | रे 
पयक्र " के कपा त्मक परे को रैदकर बथा के मुछ में बआादिस 
स्‍्कूतती जो ने "* मिथक 
हुए उसे आधुनिक सँवेंदनाओं के सन्‍वर्म में प्रस्तुत 
युद के फलस्वढुप उल्पन्न विनाश छो हा एव 








का उवोष बच्छ सशवत रुप में किया यया ४,जि 









पक्की य+ कथा' में सार्थक पत्रिवर्तन नो किया है| 
महाभारत का युवुत्तु वास्फ्ात॑ नहीं करता ह, किन्तु / अच्चा- युग 











में वह सत्य का पक्ष ठैकर थी बाहत होता हैे। अतः वह स्वयं को' 
पराजित मह्तस करता है॥ अन्तत- उसके समौक्ांग की परश्िणत्ति आल्कात 
के रूप मे होते है 





“ यह आत्फात हौगी प्रतिब्बनि 
स पूरी संस्कृति में 

दर्शन में, धर्म में, कछाओीं व 
बआत्म्ात होगा बस अन्तिम तद्थ 








मामव का | 
“ ( अन्‍्चा युग ) 








यहां युयुत्यु वेवल व्यूजितमात्र नक्के है वरनु वह व्य 






युद्ध के बाद उत्पन्न वात्फाती संज्दुति का जतीक है। ह्वायाधादी 

खे निराला को प्चनाओँ में मिफ्ती य- स्थायों की 
कफिती है। + कायायनी की पूचना 

पा बाधाएदित है; य्थापि रार्वे उेतिहासिकता का मी 



















सिरिणा ही गया ह। बकार्यन्साहित्य में मानव के बाद पुछण पु 
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हुए भागवत में छिल्ला गया हे- 





तती' मनु: आादकेव: संत्तायामास भारत 


बद्वाया जनयामास दशपत्रात्‌ु स बात्मानु ।+- ६१-४१ 





यह आज्यान सतना आधी न हु कि इतिहास में रूपक का अव्मत 


0304 
समन्वय हो यया है। जेसा कि ज़र्ताद जी मे" कामावयमी  झी मृमिका 
में संकेत किया ह।॥ रेतिहासिक मनु, धदा जार इंठड़ा बपना सेतिहासिक 

जब हुए, साकेतिक बंध की भी अभिव्यत्तित काते है रचना को 


न्कां शी ूनत काते हुए अधाद भ कु की " थम तथा जदा' 









बीए छड़ा को क्रमशः हुएय बीए मस्तिष्क के अतीक हुप में ्स्तुत किया 8 | 


प्रकार निराछा का * रास की शजित- पता * रुवं 











हि) डुजहै। 
३ आल, | 


शांसा, 


9) 





मंठेगी या नही । पाम के हवय का यल्ले अन्तद्वन्द्र रुर्भ व्यजित होता 





तथा पुरी कविता ही सूत्र पर संठ्रथित हे- 
* पघिक जीवन कभी जी पाता के आया विशेध | 

उसी अकार ” सुल्सी दास ” में निराठा में इतिहास की पृष्ठममि 
कौ ब्विया है, जियमें मध्यकाछ का सामाजिक पतन और उससे शुद्रीं पर 
किया यया उनाचार सस्भिश्चित ह। फूचित्र तुठ्सी दास के अन्तर्दन्द्र का 
है। याँ तुछ्यी दास के सन्दर्भ में टोकक्वलित 
बपनी पत्नी के मायके 
ते मिछने के लिए 
एससी समफककर 





व्द अं रु कि शक बार 








बे जाने पर तुछतों दांत झ्म पर झ्थाए हौकर पत्नी 





यमुना' पार अपनी ससुराछ चढ़े गये । वहां साथ को 





पकड़ छिए जप उसी के सदारे ऊपा चदडू गये। जहां' 





पत्मी को हा फटकाए़ पर किक 


0] 


वह | बार दुम याँ बनाहूत, 





यो दिया जेष्ठ कुछ-घर्म धूप; 








तुल्धी दाघ गृह त्याग देते है और उन्हें नारी का तेकी 
0 ४ 0. नाते  अक & 0880. 
। । है 0. ध भू अं 





छ 








की घरीहर है। भमियकों द्वारा ज्राचोन कथारं ही नहीं, वरनु आदिम 

प्रानव के कल्पनावं रखे विचारों की गो अभिव्यक्ति होती ह। मिथक 

को अभिव्वाक्त का सर्वाधिक पशनत् 
छती सिंह में लिखा है- 








स्वो कार करते हुए ढा० 





* वस्ततः जब किसी एचनाकार वा चिन्तन, कल्पनाएं रुख 








नुभतियां व्यापक बायाम ैकर उद्पूत होता है, तब जआचीन इतिह 
एज मिथक उपको सम्फर्जाता से व्यजत करने में अपैद्ाएक्त अधिक समथ होते 
करते है; 





उन माचोँ ख समस्यावों को ने केः 





ले व्यापक बायाम प्रदान 





बल्कि उन्हें परम्परा तै जीडुकर बिक गहरा, विश्वसनीय रवं 





0८2 


प्रतोक्ष > योजना : 


'अ नाहह हाय नमक जाय, शतक कोडआजपादक भातत कमा पक्का प्रेत साकिक/परोडक- माफ? 





सामान्‍य शब्द या सन्‍कम से प्रतीक की स्थिति तक का विकाच 
काव्यमाणा के संगठन की पहली मंजिल है। श॒ज्दों की वास्तविक 
प्रिणति तब होती है, जब ये प्रतीक मावचित्री का रूप ग्रहण कर ठेंते 
हैं। बस्तुतः बिम्बों की यह माणा हो काव्याजा कह्छाती है। 
प्रतीक के माध्यम से की सामाजिक अर्थ को वैयजितिकता तक लाने का 
प्रयत्न किया जाता है, ठैकिन जहाँ कवि जिस्‍्बों का सृजन करना चाहता 
हू, वहां प्रती काँ के स्वीकत पस्थिश का परित्याथ कर देता है जार 
परनीवाछ्वित परिवेश की रचना करता है । 


अतीक की अड्िया पर अपने विचार व्यक्त 
ने दिखा है- 
स्थ्छ तत्व का चुनाव है ॥* 









डा9 रामस्वरूप चतनेंद 











प्रतीक का सुछ तत्व यंक्षे है कि उसके साथ्यम से किसी शब्द 

के चरम बर्थ के स्थान पर उसके बाॉशिक बरप को हो ग्रहण किया जायें । 

प्रतीक काछाल्तर में माणा की श्ामान्य शव्दापह्ी के तरह स्वी कत 
7२ बजुफ़वछ्ित हो जाते है। जैसे- सूर्य ज्ञान और तेज का 











से 





इसी अकार कविता के विकास-क्रम में नये प्रती कीं का निर्माण 
होता एहता है, जी आगे चतकर छठ हो जाते है। प्रतोक- विधान का 
यही स्वहूप काव्यन्माजथा का विकास-क्मम है। प्रस्तुत विवेचन को एक 
उदाहरण द्वारा स्पष्ट रूप से सका जा सकता है। जैपै- कवि 
निराछा की ” ठूंठ  शीर्शक एक कविता है, जिसमें ढूंठ जैसां माफ़ी 
वस्तु | अतीक ” के रुप में ग्रहणण किया यया है जिससे उदासी , 
श्री क्षेनता की यहरो व्यंजनारं विकसित होती है। द 

अतोक के दापा किसी रक शब्द से व्यापक वर्ध व्यक्त होता 
है या दुसरे शब्दों में उसे भाष विशेण का अमुर्तन कहा जा सकता है | 
उदाहरण के छिए ”" बौना * शब्द को लिया जा सकता है जिसका अर्थ 
शारीरिक विकास का झूक जाना होता है; लेकिन यादि इसका प्रयोग 
किधी राषूनस्ततीय संवेदना का विकास झूक जाने के कक्‍्ये में होगा तो 











यह " बीना ” का ज्ती कार्य हुआ । 





प्रतीक यादि विम्बाँ के रूप में नहीं इल पाते तो उनमें से ज्यादातर प्रतीक 

हड़ि बनकर रह जाते है बोर बन्तत सामान्य शब्द की 

तरह जढ़ हो जाता है। विर्म्मों के रुप में संक्रमित न हो पाने के काएएण 
प्रतीक बाधाकी कवियाँ या साहित्य के दिए करौधक बन जाते है ? 












का एक अ्रद्चिद्ध गीत लिया जा सकता है+ * जीवन निशीथ के अन्चक 








यहां पर अन्चकार मनु के अपने मन के विशप्रम का प्रतीक है | 





के समुवे अनुभव की बचिक यधथार्थता अदान करने के छिए कवि रक बिम्ब- 
माछा' का सुजन करता है | 





डा० रामस्वरुप चैंदी के शब्दों मे> * इन जिम्बों में कच्ची 
पधुबन की काठिल्‍दी है; मायाविनी 
बुघठे चित्रों का संकतन है | पूरे 


शी 


इच्छाओं के जहने का छुवां है; यौधन 
युवती के नेत्रों का मंजन है बीए बतीत के 
हम्द में एक अती के तथा' उसके किए अ्युक्त कईं जिम्बीं का परल्‍्पा यठन 

श्लिव्ट है कि जर्थ की प्रक्रिया बढ़े सघन और मारी, यथा 
मिर्कक छयती है [* 

माणा के सन्‍्दरम में प्रतीक बौर विग्ब पर डा० रामस्वरूप 

पतवँदी ने याँ प्रकाश ढाला' हर 
पक कौर बिम्ब काज्यया मा के मिर्माण अड्िया के 
विशिष्ट तत्व हैं। ये दौनों ही विमाजन मृठतः पश्चिमी स्रिदााा के 
है। “+- अतैक बौर जिम्ब अप्रस्तुत होते हुर भी मानणिक प्रक्रिया में 


है 


प्रस्तुत के स्थानापन्‍न ही जाते हैं। अतः माणा के बत्यन्त 



























लजिम्य विधान : 


ऑक धधक: नंद जोक पादफ पाल सेफ मो 5० प0 बा सलक पक 


बिम्ब या भावचित्र की ऑक्रया बिक संश्लिष्ट होती है। 
बह कई तत्वाँ ते निर्मित होने के काएण गतिशील हीता है| 
की तरह बिम्बाँ का एक निरिचत बर्थ नह हुआ करता, हसी 
में वध को स्वायतता प्रदान करने हेतु मुल्य उत्तवायित्व डिप्बों का थे 
होता है| 








बिग्थ विधान के सन्‍का में आचाये पामचन्द्र जबठ को मान्यता 








| काव्य में जिम्ब स्थापना ( 77७००८८५ . ) अधाकवस्तु 
ई 
है। वाल्वेकि, कालिदास आदि प्राचीन कवियाँ में यह पृर्णाता को 


प्राप्त है। हजी कवि शेशि इसके लिए अखिद्ध है । 





बिम्ब विधान के वास्तविक शुरूआत आशुतिक 
छी के विकास के साथ होते ह। वाधुनिक विम्ब अक्िय 










मत जब 5 है ” बा | मे 
प्रधाद से प्राएम्भ होते है। 





अह॥ लॉ: तक संचार के किक वालो का पेपका 











अधिकाधिक दफ्ष' बनाने की कोशिश होती है ।” 


फ्रताद के जिम्ब- विधान की विशेणता' के कई स्वरूप है | 
रचना के स्तर पर कवि सवाधिक उस बात के लिए प्यत्नशीत रहता है 
कि उसके लिए सृषमा तियुद्म अनुभवी का पाक कर सके । क्र्ताद के 
सृदभ बार अमृत जिम्ब विधान को निम्न उदाहरण से समकाः जा सकता 


हु 








“ है स्पश मय के म्लिला मल- सा 
संज्ञा को और घुछाता है ।” 
इसमें मनु दारा' जम और उसके आकर्णाण के मादकता का 
प्रथम अनुमव वणित है। ज्रधम क्राय-स्पर्श का पृषंण बनुमव उसी प्रकाए 
के सृच्म जिम्ब विधान में विकसित 
में अप तत्व ६ उसे और पद्म तथा 
पमूकमित शब्द का जयोग किया यया ह। पुत्र; रक सामान्यन्सा 
बन्यय * था उस " भमिजझामिल डी कात को बीए सुंदभ बना देता 
है। मय के मिवर्शामल । का बिम्ब विधान प्रथम मानती य- फक्राय 
बनुमृत्ति की का के स्तर प्‌ उसी अकार उस्पष्ट इप में व्याजित 
जैशी वह स्थये मम के लिए 









आा ढठै। विस्ताएत: मठय स्वयम 
अमर बनाने के लिए कवि बार 





सं 









शी 
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बनन्‍्तगंत केदाइनाथ सिंह ने रक जकाए से घोणणा 
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कविता में" म॑ सबसे वधिक ध्यान देता हैँ जिम्ब विधान 
पर । बिम्बन विधान का सम्बन्ध जितना काव्य की विजयन्‍वस्तु से 
होता है, उतना की उसके रूप से मी । विजय को वह पर्दे बोर ग्राहय 
बनाता है, हूप को संजिप्त और दोप्त (१९ 'जिम्ज विधान की इस 
योजना और संक्षिप्त पष्रितणा के याथ ही उन्हाँगे 
मुल्यांकन के अतिमान के रूप मैं मी स्थापित 








काव्य विम्ब को 





क्या: 
एक आधुनिक कवि की तेष्ठता की परीद्षागा उसके दापा 
वाविशष्कृत बिम्बों के बाचार पर के के जा सकती है। उसकी 
पक्‍्ते अधिक उसके बिम्जा से है ज्यवत 









नहत्यकार ढा० एफ० आर० हीविस ने सितम्बर 
स्डाटिगी * मे ( ०94७ ५ "७०७५ ७८४४र्ण्ण़ ) 


समता शी जीक टक निवस्च में छिसा है 












बाधार पर हौता है। ह्वा७ तोविस की दबफगी 





506 


मावावैग तथा' अनुभूति तक सीमित कर देना ठीक नहीं | 

गतिमयता' वे साथ पवविम्ब-इवना' का सफल रूप प्राय: ढीटी 
कविताओँ में घुलम होता है। सन्‌ १६३६ में रचित शमझै 
की रक छतटी - सी विम्कादी कविता अस्तुत है 





? बहादर सिंह 


” सुना - सुना पथ है, उदास महपना 
रक घुषही वापठ- रेखा पर टिका हुवा आसमान 


क 26%) 


वी की 
४ |] 





जहा वह काछी ख़ती 


आगे चलकर यह बिम्कादी कफ्रात्ति ओर भो सघन हो गयी । 


उदाहुणस्व-व " सब " शी जैक कविता प्रस्तुत है- 


शी 









हैं जी कि सिकदा जज बेठा धो कर बी घर हा है 





रंग बोछते है * भ॑ घंकशित 
के लिए विशेजत: उल्सेसगीय है- 


जज फ्हा हल 





जवान हौकर गृलाज 
जैते आग 
गा एडे है फाय * 





काव्य बिम्ब की आाडछीचना' करते हुए आाश्चात्य बाडाचना 
जगत के कुछ ठेसकों का' स्थाल यह है किन पश्चिम के आछोचक 
५० 


हो जिग्ब से परिज्याप्त है ।* 








व के महत्व से इतना वाक्रान्त है कि उसकी सम्फृर्ण काव्य-चेतना 





तृतीय अध्याय 


0) 





ज्ञायावादी काव्यमाणा का सास्कतिक 


जार अदाइ। आयक+ बांधा वोडाश येका३ गमाारूअावक अर सका मद मादा माया। लेक कांड भय; हक कपः भा चक्र जक रत पाइ+ साक ्रधीहि पायल पक बडे चंदा उंवाग 
सह शाह अमन: आह बद्राक! आवक बंकक: 


शो 


कयावादी युग आधुनिक हिन्दी कविता का स्वर्ण-युत्र है | 
वण्य- विजय बीए वभमिव्यक्ति दोनों हे कोतों में छावावाद महान 
कत्तित्व का काल सिद्ध हुआ है। ध्ायाघादी कवियाँ ने अनुमति को 
अमिव्यकित देमे के पोन्र में एक अद्भुत क्रांति उत्पन्न की | 

जैसा कि जाय: होता है, द्वायावादी काव्य श्रतिक्रियात्मक 
नहीं था। यह युग के बनुरूप ही €क सास्कुतिक वैतना वी लहर के 
रूप मे दिखायी पढड़ा। छयाषादी कविता का बहुत सुष्ठु तथा 
स्वामाविक विकास हुआ है । विद्रोह की जी फ्रुति आरा म्मक 
छायावाकी कवियाँ में थो, चह उच्तरीत्त्‌ एक निश्चित घारा के ऋत॑ैन 


में सहायक सिद्ध हुईं । 








दायावाद युग में वैदिक उंस्कृति का पुनजागएण हुआ । 

द्वायावादी कविता में सांस्कृतिक पुनजागरणा का यह उ्रयास स्पष्ट 

लकता है। विद्वान आालोचरकों ने मी छ्वाथावाद को रक विशाक््त 

।स्कुतिक बैतना का परिणाम माना है। दायावाद के अन्यतम 
ग्रन्थ "“कासायनी ” महाकाण्य में वेदों के फुजॉगिरण्ण का स्वरुप स्पष्ट 
देखा जा सकता है। अधीन कुम्वेद के प्रतीक 
सविता, उस बादि का इसमे उपयोग किया अनेय 
यज्ञोँ की चर्चा भी वेदों से झी गयी है। दायाषाद के दूसरे अमुष 














पैसे मित्र, बछण, 
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कवि पंत ने उपनिणदों वी अपनी कविता में उतारा डे । निराला 





प्ूचि मी वैदादि के पुनजॉयिरण्णा और सांस्कृतिक 








एशे हे। महादेवी ने वैदान्त बौए सांख्या: के आधार पर अपनी 
में अध्यात्म के अनुस्यूत किया है | 


शवाधाद़ी कवियाँ के दृष्टिकोण में विश्व-शांति और 

विश्व-धर्म का संकेत मिलता है । आचोन ऋंताद और स्वॉल्फाद 
के दर ने मी द्वायावाद को कमोवैश क्रावित किया । क्थिशरी 
महादेवी का तौ' यहां तक विश्वास है कि छावाधाद का कवि वर्म 
के वध्यात्म से बिक दशैन के ज़ब का कृण्णी है, जो मू्ते बोर अमुर्द 
विश्व को' म्ताकर पूर्णता पाधा है । बुद्धि के चृषंम घरातछ पर कवि 
हदय की साप-मूभि पर उसने 

कममृति की और दोनों 











के साथ स्वानुमूत सुल - दुःलौं को मिल 
स्थित कर दी जो अऋत्थविद, हवका 
क्षायाधाद बादि वतैक नामों का भाप संमाछ सकी | 





ह्वायावादी कवियाँ ने मारतीय सेस्कुति को बपनी रचनाओं 
मे पर्याप्त स्थास दिया है। यधपि यह माष ज्रत्येक हयाषाक्ी कवियाँ 
की एचनाओं में बुद्देक मात्रा में व्याप्त है, किन्तु ज़्वाद ओर निराला 
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अपाद की कामायनी में माउतीय पसंस्कति बफी सम्फूर्ण 
गप्िसा और व्यापकतत्व के साथ विधमान है । कामायनी के चिन्ता, 





ब्रद्धा, आशा, कर्म तथा 3ड़ा वादि त्गाँ में मनु के अती त+ स्मरण आए 
कार्यों के माध्यम सै वे१- जाति को उंस्कृति का चिक्रणा हुवा है। यह 


चित्रण मारत के वैद और उपनिणद साहित्य पर आाधारित है | 





*क्रामायनी के * चिन्ता" तर्ग मे केव- जाति की अदोक्कि शक्ति 
का विशद चिक्रण हुआ है- 


ईः 


सब कुछ था स्वायत विश्व कें 





बह, वेमव, आनन्द अपाए, 
उद्देलित लराॉ- सा होता, उस 
समृद्धि का सुख - संचार । . “कामायनी 
< 8,॥।० ४) ” 
की पचना का मूठ> आधार / शतपथ - ज्रातण, उपनिणद बोर 
ऋग्वेद है; उाथ हो कवि की उवर्‌ कल्पना- शजित का अपूर्व संगम इसे 
एक मनौरक्ष कुति बनाने में सफल हुआ है। भारतीय इतिहास के 








आवि- पुछण * मनु " को " शतफ्थ- ब्राजण ” में ” बद्ावेव 
५ नाल गा 

गया' हु है बंद कैंची थै्‌ मनु. | खनन 3ग्हे वैवस्वत मनु औप 

तय सुच्टि का आरम्म साता गया है- 








श्रद्धा से मानते 
* तती' मनु: जआादकेव: संजायामास माएत 
ब्रदायां जनयामास दश पुत्रात्‌ स आत्फान ।* 


स्क 





१०१ ०ह₹ ) 
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” कुववेद” में बरद्धा और मनु दौरतों का ताम करुणियाँ के 


तरह मिछता है। ब्रद्धा वाले पृजत में ” पायणः ” ने बद्धा का परिचय 





देते हुए छिता है+  काम्ीओजा जद्धानामलिका  । जद़ा काम” 
गोचर की बालिका है, अतः बढ़ा नाम के साथ उस्ते " कामायनी * मी 
कहा जाता है | 
ईसो क्रार जल-प्छावन का वर्णन " शतपथ - ब्राज्ण * के 

प्रथम- काण्ड के आल्वें अध्याय गे आरम्म होता है, जिसमें उनकी नाथ 
के उच्तगिप्रि डिख्तान अदैश में पहुंचने का ज़ंग है । वहां जीघ के जह 
का उततरण्ण होने पर्‌ | कनू . जित स्थान पर उतो, उसे / मनौख- 
सपैण " कहते हे» 





बी पर वैत्वा, वृक्षों नाथ अतिवध्नी व्य, ते तु त्वा या 





मुदकमन्तश्वेत्सी द॒ याषदु यावदुदक उस््रायातु- ताथत 
तावदन्ववसपाँसि इति स ह तापतु तावक्ान्ववस सपे । तदष्येतदत्तस्य 
गिनेयनीरय सफैशासिति |--( ८ ) 

इसी प्ररार  कामायनी ” की पात्र " इडा” के सन्‍्दर्म में ” शतप्थ- 
ब्रापणा * में कहा गया है कि उसकी उत्पत्ति या पष्टि पाकन्य! 


गिद्ञीा' सन्‍त 












हुईं ।  कृश्वैद / मेंमी का कई जगह उल्ठेख मिल 
यह अ्रवापति मनु की पथ- प्रदर्शिका मनुष्यों का शासन करते वाली कशे 
गयी है। ” इड़ा ” के सम्बन्ध में “ ऋग्वे मिलते है- 











 “॥०+ ० अल +प्ह हा हद 2» श् 





तर हु हर ॥ 
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ईंस जकाए हम देखते है कि ” कामायीी ” की रखना रक गहरे 
सांस्कृतिक आघाए पर हुई है। क्रतावजों ने” कामायनी * के 
माध्यम से वैदीं की पुराना का उ्रयास नशे किया है। उनका उद्देश्य 
तो अपनी वैदिक पंस्कति के स्वस्थतम तत्वीं के सहाये एक टेसी शल्य « 
दुचष्टि का विजास करना है जौ आधुनिक सन्‍्दम में मी मापतीय मनुष्य 
के लिए अपनी पूर्ति सार्थकता उतती है। इसलिए उन्होंने बहुत से 
प्राचो न शब्दों का नया' बर्कौमी' प्रयोग किया है। उन प्रयौगाँ के 
«रा उन्होंने कही - कहो बहुत क्रान्तिकारी इंस से मध्यकाणी न 


मुल्य + दुष्टि को बस्वी कार किया डे । उदाहरण के लिए- "काम" 








शब्द को लिया जा सकता है। मध्यकाठीन द्गष्टि भें यह शब्द बहुत 
बवमृत्यन का शिकार हुवा हैं। इसको गणना क्रोच, मद, ठौस आदि 





मनोभाषों के साथ हुईं है। सन्त कवियों ने बफी दौनता जीर वमराजता 
इ्ठेख करने में इनका योग क्या-* मौसी कौन कुटिछ, रुछ, 
कामी |" यहां तक कि / गीता ” मेंसी "काम" को वल्ले स्थान 





दिया यया हैबए काम एज क्रोध रण रजोगृण समुद्मव: “ कहक 
उसकी मत्सना की गयी ; लेकिन प्रसाद जी ते बपनी एक पचना का 
शी र्जक हो " कामायनी " रसा है और वै बडी 
सर्ग॑ में इस बात का प्रतिपादन करते हैं (कि * काम * 
एक मंठमय उत्कर्ण॑कारी भाव है- 








दुरता के साथ "ब्रा" 





उस जगत का 





हज #0 ०0 तन २ 
४ हुए 43 न 





काम मल से मणिदत जेय, स्ग इच्छा का है 





00 


जब * काम वे विजय में क्राद जो जैसा कछ्ते है ती वड़ 
उस यूत्ते दाच्टि को अस्वीवराए कर देते है जो ” काम" के दहकांगी अर्ध 


भा 





ते बनी हुईं होती है । फ्रताद की दाष्टि में. काम का अध 
वासना था कामुकता नही है, वह जावन के अति शक गहों स्वीकार 
भाप का यौवन करता ह। झ्ोोछिए  अ्लाव  अद्दा ने मुख से यहां 
तक कचवाति ह- + तप नक्ष केवठ वौवन पत्य," उस पतजित में ज्पाद 
ने * तय * जैसे मारती य संस्कतति के उक अत्यन्त महनो ये शब्द को नये 
पन्‍्दर्म॑ में वप्रिमाजणित करते का अ्यथास क्‍या है। वेदीं के बाद खां 
उपनिशणदों के था 


एक गा जध माना यया है। पुरा जैन दर्शन उस तप " को अपने 





न्तम चाएणा से की मापतीय गंस्वृतति मे तप का 


चिंतन में आत्मसातु किये हुए है, परन्तु क्राद जे ” जीवन ” कौ 

” हप ” से बड़ा सत्य सानते है । जावन से पलायन उन्हें स्वीकार्य 
नहीं, इसछिए वे त्याग, तपल्‍्या, अनावजित आदि मूंत्थों को नये सिरे 
से पशाजओजित करते हैं। कामायनी में " जंद्वा मनु से कहती है- 


” का पहा वंचित कहें ने त्याग, 
तुम्हें मत में घर सुन्दर वेश । | 








_ जैले> तप, त्थाथ आदि 
के रह जाते। दूध 
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कम-सरिद्धान्त की भारतीय संस्कृति वा रक अत्यन्त वर्चित 
छ्द है। ” गीता " में निष्काम कर्म के चिदान्त की बहुत दढ़ता से 
ते जब कर्मों से संन्धास 





प्रतिष्ठित किया यया है। इच्छा ने अर्जुन 


ध््क 





ऑए निष्काम कर्म के विवेैधना की है तो उन्होंने बहुत स्पष्ट शब्दी 
मं भिष्काम कक्‍्गे की पेंब्ठता वा प्रतिपादन स्थि हडै॥ यह कर्म-सिद्वान्त 
उपनिणदु- काए से के मारती य+ चिंतन में बड़े केनऔय क्राह के छप में 
चहता एडा है। ज्रताव ने उस कर्म को निष्कामता के स्थान पर उसके 
पाथ बाननद का तत्व जौठा है| ये कहते है- 

. ₹क तुम, यह विस्तृत मृक्क 5 


लडति वभव 5 अर आए 





कप का भोग, सोम वा कर्म, 
यही जड़े का बेतन- आनंद |! -( त्रद्धान्सग ) 
कस आनन्द का विधान उल्डहॉने बड़ी सरसता के साथ ज्था' 
गत बन जाय । इसी सन्‍्क्म में * जदा ” मनु से कहती 





०. 5200 
है | 


ना एक झइखी - सूखी प्रक्रिया ने पहे, बल्कि शक सास मोग- 








वी | काकर्णाण से होने 
का से नहीं आत्म-विस्ताव | 


अधिक अँ अदाओ अर वपक 








बाज से यह जीवन उत्सग 

उसी पद- तक में विगत-विकार | 
दया, माया, ममता छी आज, 

मधुप्िमा ही आप विज्ञास | 
हमारा हुदयनाल-भनिधि स्वच्छ 

तुम्हारे छिंए सुहा' है पास | 
बनी संसुत्ति के भूह पृडस्य, 

तुम्हे से फेड्शी वह जेछ, 
विखन्मर साएस से मर जाय 

घुमन के कही सुन्दर के | 


* >> ([ कामायनी अद्धान सगे " १ 


रद! अंकापए प्रसाद ने कमे> सिद्धान्त भ् आनन्द के तत्व की 





स्‍त्री धारा पुछण को दया, माया, 
पुओे से सम्पन्न कर €क सूड् 





जायिनी माकतता की औ लि फ्ताका को फहाने की परिकल्पना 





50) 


एके सद्चिज्रा वहुधा वर्वान्त 
की ५ 5 कह 
ऑग्नि यम मातरिखानमाहु: ।॥। 


वैदिक का चि के उतत ज्रातिमतान-अऋत सत्यों के आधारभूत 
धापाबाद ने फ्र्तक कवि जयशंकर अतथाद" ने अपने रवेड्सधाद औप 
आत्माद €( आनन्क्षाद ) की स्‍स्थावना की | उनके मत म- 


शक 


वार म्मक वदिक काल में प्रकृति- पूजन जका बहुद। उपासना 





के युग मे 
विकसित हो एहा था, तमी आत्म्राव के 


हो, जब रके सॉश्िज्रा बहुधा पर्दानत / के अनुसाए रकेश्वएवाद 





अतिष्छा मो प॒त्छवित हुईं | 
श्न दी चाशाओं के दी प्रीक यै। रकेंवपवबाद के वछणा बौप 
आत्म्लाद के इन्द्र प्रतनिधि माने गये । वछणा न्यायपति राजा 





आए विवैक पक्ष" के बादई थे । महायोए इन्द्र आत्माद बए 


बानन्क्ाद हे प्रवापक ये ॥* के 
जब क्ामायनी में इन प्रती को का प्रयोग किया जाता डे तौ 


पाठक के घामने सम्फुर्ण माएती य बिन्तन> परम्पा साज्ञातु ही जाती 
है। ” कामायनी ” के” बाशा ” सर्ग मे विश्वके, सविता, पृणा, 





सोम, मत आदि केतता कसी एक हो शासक के अकै न तथा ग्रह, 





पात्र, विषत-कणा बाधि उसी एक का संधान तथा उसझे प्राप्तिके 


अरब डक लंजा#तक्ाक आह 46% कक शीकिक 








के ग्ण्े छू संत खबर है जे कै ० ६6 खडे स्तर दुई 
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ज्वाद ; काथ्य जाए कल 





६, रू 
पछ्िछ 









सिर तोचा कर मोल क्चन करते हुए विलाये गये है जी 


काप छापा मान्य वैदिक उकेश्वगप 






अामाथनी 








उवदेंतव , पविन्नञा था पता 








दी 


[छूथता आदि क्षत घूम पढ़े 





क्मिके शासन में. अम्लान ? 


हहीह! गो ५०३५५. #0॥ गीत 





वदिक का जि ने प्रकाति के शव्त-चिहनाँ- उविता, वरूण, मछूत, 
पृणत आदि के बीच विराट्‌ का साज्ञात्काए कर छिया था । अतः 
देव- वंश- ब्रती एवं * चुर- संस्कृति ” के अकुष्ट अतीक | कामायनी " 
के मनु की जिताता अठ्योपरान्त अकुति के जंचत में सकछ वैमव- समंदर 
विराट की हेसम घोछते देख कितना घनोमृत हो गयी ह- 
बह विदा था हेस घीलता 

नेया' रंगे भरते की आज, 

कोन ? हुआ यह प्रश्न क्वानक 

और कुतुछ ता था राज | 

“ ( कामायी आशा संग * ) 





अपाद जो की उस विश को कल्पना पर महात्मा गांके की 

न्तनन शी का भी अप पररित््षित होता है | + काॉमायनी “ के 
प्रणयन- काछ में महात्मा यांके राष्टुनायक के ताथ + साथ हिन्द धर्म 
के प्रतिक मी माने जाते थै । इंश्वर के विशय में उन्होंने कहा' था कि- 











” घच्च रक काणवीय रहस्यपुर्ण एदा है जो समस्त मृत्तग में 





स्यूत ह। में उसका कनुमव करता हूं, यपपि देस नहीं उक्‍ता । वह 







बुद्धि की पद्चिथि) बाहर हे,कारण 


श्र 
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ग्रहणा करता है | 





वियाट्‌ के विघय मे क्रताद जो का ठीक यही 
जिसकी पुष्टि उनकी निम्नलिखित पेक्तितयां काती हे- 
* है कनन्त एमणी य । कौन तुम ? 
यह में कसी कह सकता, 
केसे हो ? वया हो ? इसश तो 
पाए विधार ने यह सकता | 
है विराट्‌ | है विश्वके | तुम 
कुछ ही, ऐसा होता मान+ 


मन्द्र- गम्भी ए+ कै ए+ स्वर संयुक्त, 





यक्षे कर रहा साथर यान । +- (कामायनी जाशा उर्ग ” ) 





प्रसाद के आनन्कवाप के सन्‍दर्म में नन्‍्ददछारे वाजपै्य 


है. आ 





हि "की 9:५०: ५8 ४५ है] रे (५॥ 
0१)  ल 


५७७४७००७/०७ 








धारा अ्रतित कैत रिद्दवान्त पे, जियमे माया की सच 
की गयी है, मिन्‍न है। उ्ववाद अ्दि जोर निवरत्ति 


कश्ता' है जबकि शंकर का सायाधाद केसठ निवुत्ति 








मगरतीय दर्शन की वह घाएा जी वैदों में समस्त दश्य जातु को जज से 
अभिन्‍न मानकर चछी है, क्रमशः झ्लामम ग्रंथों में अ्रतिब्ठित हुईं 





जी ने श्वायम से हो इस सर्ववाादमठक जानन्ववाद को ग्रहणा' किया ।* हे 


कामायनती के काम” सर्ग में काम ने सन्‌ को आकाश्याणी द्वारा 
जौ शिक्षा दो है, वह उसी वाशैनिकता का संकेत करती है 
* यह नी 3 मनौहर कुतियाँ का 
यह विश्व-कर्म एंगस्थठ है, 





है परम्परा छा पक्ष यहां 
ठंहरा जिसमे जितना! है है | गे 





करमैस्थठ मानने से होता है। यह कौरा कर्म सझे , 
त्मक कमें है । कामायनो / में बुद्धि » बैंद्ा आर कम के 











१ 


दिसाये देते ह। इनका विच्छेद विएन्‍तन बाप शाझ्वत है | 








या माना रजौगृणी वृत्ति है, ज्ञान स्ताज्विक व्यापार है, तथ 
तामध का परिणाम है। दुष्ष्टि के ये तीन अबछतम तल परस्पर 
विच्छिन्न हौकर एक - दूत से टूटकर अनन्त वेण-म्य की सुषच्ष्टि करते 
हैं। कप पक्षा अक्षा सत्य की और क्राव के ने हमारा ध्यान जाकुष् 
किया है जीर स्पष्ट छिस्ला ह- 
” ज्ञॉन दर कुछ क्रिया सिन्‍न है, 
एक- दुते सै न मिल 


यह विद्धमग्बमा है जीवन 











कप प्रकार ज्रधाव के-प्रती को के दाएा भारती य सेस्कृति का प्रा 





गहराई ये सास्का पक आगाहन उस हो सका है। ढा9 पामस्त 


चतुर्वैक्षे ने ” कामायनी " में निहित ज्ती 


पी 





हे घूं 








है ऋक आआ के 0७४४ | ०, आह है 
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सहिष्णुता तथा जान के अतीक है | 
अधिक संश्लिष्ट होती ह। वह कई 

स्‍थर ने एशकर गतिशी छ होता है औप उसका प्रद्ने 
स्वी कत बर्थ नहीं होता । बिम्ब गठन की 
ए्बना- विवान का वभिन्‍न छंग है जोर जटिल अनसव 










कै 





की सम्द्रता' में पकड़ने तथा व्यजत करने का अधुक 
साहित्य वि बिल्ली आए सण्डित जोवन के फा 
पुनरचना की प्रक्रिया ह। काव्य ने 
से निर्मित होगी ह। 

पती. के प्चना« दाष्टि # काव्य के स्तर पर समगालिन जीवन 


जौड़ सक्षे है वह इन जिम्ब मालाजाँ के है काइण | 








करता है जोर काज्य की वर्कता चिम्ज 








नग्स्लू कै ४/२१ /ई) 
70% ५४ 
2800 








की प्राधा त्कार- प्रक्रिया भे ब्न्त्‌ 








भापती य वैदान्त बपने व्यापक र 
हे । उपनिणद एक ऐसी 
सृष्टि के घारे विष्ोध ओर नाना त्व दर ही 
है 228 » का गैव फिट जाता है । ' बह ब्र: 
उपनिणरयाँ के 





ही स्थापनाएं हैं| 


अक्क जातक मानक, 











6 


स्वतंत्र बस्तित्व नहीं आप जैव भो बज के है। वेवैदान्त के तौन 


प्रमुस पवा हैं। निश्चय हे यह ऑपनिशणरदिक वैदान्त मापती य मनी था 





वैदान्त की 





झीप चिंतन हि महान उपफाब्धि है । मेसलिहासिक क्र्म तेझस 





प्रसिद्धि क॑ंक्राद के रूप में हुई । शंकराचार्य ने ओऑीपनिणदिक ऊंत्वाद 
को नव प्रतिष्ठा की | भारतीय कीत दर्जन ताननयोग, मक्तिनयोीग 
बंप कर्मन्योग के भागा का उपलम्बन छैला है। जाने ती वैदान्त दर्शन 


के केन्द्र में है, किन्तु मक्ति और कर्म को निष्यतियां मी समान हुप ने 





स्‍वी कत है । 


महा ज्राण नराला भो्‌ मुठठत * उसी 





माने जाते हैं। यर्याप वह तत्वत: आत्मजञान के अनुमवकर्त है, परन्तु 
त्मक्ता की मी विशिष्टता रही है। ” तुम और में ” शी रॉक 


कविता में उन्होंने आत्मतत्थ और परमात्म तत्व के सम्य 











नै; 


तुम दिनकर के खजकाएा- जाछ, 
में सरसिज की मुप्कान; 
तुम वर्ण के बीते वियोग 
मे हूं पिछछी 
तुम थौग बोर में सिद्धि, 








विराट सत्ता के प्रति संकेत जहाँ उनके जातफा को सूचित करते 
है, बहा | मां" और | देवि | आदि सम्बाघन मातशकित :: 
माहात्म्य अदर्शित काते है । निराशा ने जान, सजित औप कर्मंधीय 
का समन्वय ही नही, उनती रुकाल्मकता मी अतिपादित की है। ये 
सम्बन्ध शुद्ध ज्ञान की वमिव्यक्तित नहों हैं, वरनु ज्ञान की काव्यानुमृत्ति 
में विणालि की प्रति म्वित करते है । » पंकटी - क़ंग " मे राम 








के मुख से इगी समन्वय का आख्यान किया गया है- 





क्ति, यौग, हर्म, जान उक हो 

यर्थाप वधिकापियाँ के निकट मिन्‍न कैखते है | 
एक हो है, दुसशा नहीं है बुछ- 

दत भाष हो है प्रम, 
तो थी प्रिमे, 
प्रम के ही मोता से 
भ्रम के पाए जाना है | 
मुनिर्याँ ने मुनुष्याँ के मत की 
उोच ही थी पहछे ही | 
हवी िए द्वैतणाष- भावुकाँ में 
कित की साथना सती « 














वर और कक ॥ ॥ह 


भर 
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कर्म मात्र ब्चनकारक है, परन्तु निराला जी कहते है 
” दैला' दक्ष उक निज माई 

दुस की छाया पड़ी हदव में मेरे, 

फट उमऊ वैदना जायी | 
उसकी कु- भरी बांसीं पर मेरे कक्णातचल का स्फौ काता मेरी आति 
छनन्‍्त, किन्तु तो मी में नशे विभमण $ 

पूटता है यर्षाय जिस, 

किस्तु फिप मो ने झुकछि कुछ जात । +- ( अखिास ) 





पहता गी तवाकार ने मी अतिपादित के है। विवैकानन्द के वैदान्त 
_ इस ज़्3 तत्व की अमृत्ति का रक मसार्भ योग है 
ब्छित किया यया है।  थौंग 
क्रंग * में राम के मु 


 यौथ ” मतों य उंज्कृति का एक 





कहका उसे 









है कराथा है 





” आती जिज्ञासा जिज्ञासु के मॉ्तिज्क में जब 
व होते हल 


अदा 88206 08 अगलिलीओक 





प्रम से बब मागने की इच्छा ते 


जाथता है जीव तब, 
याभ त्ी शी १ हल बह यौवियाँ के 





80) 





योग की साथनाएं आत्म में झे परमात्म तत्व को देज़ने की 
पलों वैर्याविः 
शक्ति प्रदान करने के लिए काम में लायी 


के उपछबण्धि के छिए नहीं , वरन मानव आत्मा को ओोय- 








गयी हैं। यही साधना 
"शाम की उजित-पुजा ” में थीए निराशा की परिस्थिति में राम 





जय शाजत देतो बीए उनकी विजय का काएणः बनती हे 





“ बोछे विश्वस्त कंठ से जास्कान- पुर, 
विचछित होने का नही देखता में काएण, 
है पुछज- सिंह, तुम तो यह शॉक्ति करी घारण', 
आराघन का ढ़ आयाघन ने थी उदर, 
तुम वर्ग विजय संयत ज्राणा से आणा प; 

“+ ( दामवे 





शक्ति-पुजा) 








क्‍्ति- पूृता * का क्थालक 
की बल्पना' का एक बद्मुत संयोग है । 





स्थित है । बह रावण 


84 


; का 





होते है, मा दगा आट होते है. बाप उन्‍हें विज 


वाश्वासन देती है| सास्ततिक श्मामि पर एइचित इस का अख्याद 


पें. छिए उपत्त 





फौ कवि ने 7क सशवत ऋराव्यताणा अदान की है। 
+ जाम को शक्िति> युवा “ को काव्याजाय फ ऋ्राश डालते 
हुए ढा० रेखा. मे लिखा है: 

"रकम की शक्ति- युजा ” ( १६३६ ) में मानव की अच्लित्वगत 
धंटप्टाहइट औपए उससे उबप्में के लिए उसकी सक्रिय संबल्पन्शलजित की 
उद्धाटित काते छू निराछ्ा थे वाब्याणा ने जहां सड़ो बोली हिन्दी 
दे इतिहास में निजी मोछिक अकुति तथा अज़तिह 
अभिस्मणी य जाया माँ की विकशित किया, वहक्कीे साछातव को मावीं 


न जामता के 





को वाहिका के रूप में इक थौण्य स्थान देने वाही सृच्म सवेदन से एकित 





प्तमोक्षा।- दौष्ट का प्रत्याल्यान मो किया 


यहाँ पा दाप मी ने पह स्पष्ठ का दिया है कि निराला 








५ ह मं 80 008११ ४7५॥% 0 ५८ ८ के ०० । 
2 सी, आ औ ] हैँ #ऑ है 32 
३.2, हल मी के ल्‍ 





3 च्य हल बह चेतना के हा ते 


2४७७४००७४७७४७४०७०४॥/ ७२०2७ कल] 





ढा० रेखा कौ: निराला की 
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देता है । निशाद्या के ऑजस्थी मजा, उपने यॉपिप्ष गठन हे 
पा तछसी दाल के मगवत स्वरूप राम को नितान्त मानवीय बना देती 


जा 


पश्टिष्ट अनम 





है आए यह बाघा, फ्राजव, वाशा आदि के 








कराइट औपए उनसे उशेर्णा होने वा जवयाध काती हुई राम की अदष्य 
जिकीविणतण है, जी उन्हें ” मानतय ” के राम से अधिक विराट स्वरूप 





न हे है जी नम धर 20,., कर; वा थः हे दी किलर 
अदान की ह।॥ 7 परम का शाॉकक्‍्तन पूजा / पर दच्टि उाठते हुए 





39 परामविलास शर्मा में एिसा ढु 


” शाम की शवित- पूृता ” तैसी साटकीयता लिशाटा जो की 





आए कियी भी बबिता में नक्ले । वहां उन्होंने 








फनराशा, पाजय, एघर्ण बप विजयन्चायना की नाटकी य छूप विया 
हु। आवाश वाए समुद्र के सा म्गलित दजन में राम का व्यक्तित्व कुछ 
दाणा को मानो सो जाता हु । यह क्रियाशील तमोगण' जीवन की 
पत्तिस्थितियों है जिन्हें पहाम्त काने के 


करते एडे 3 । राम शक्ति की साधना करते है। यह साधना औप भी 









पए्ाम सदा साथनो के स्ोज 





हो' उठती है जब हम उस चित्र का स्मरण काते है जड़ा पराम 


समुद्र के किनारे जंधी में कोले बेठे हैं, सिए्र पर रक मशाल 
गरजे के साथ एावषणा का उन्‍म 








3 बअटुट हा सुनायी देत 
तठ्सी दास के सयाँदा पुछषणतम नही है । 
बदठे मनुष्य को बफ्णता' है। बह अध 





















मनी मुस्धवारी चमत्कार मात्र है। शाम के संघर्ण का चित्र जितन 
प्रसावशाली है, उतना उनकी विजब का सहों | कवि के जीवन में 
संघर्ण ही सत्य रूप में जाया है। विजय की कामना अपर्णा रही है ।* 
कविता का ज्राइम्स हे बढ़े उदात ढंग ते होता है- 

. रवि 


पष्ठ गया शामन पावणा का अफ्राजैय समा 


हुवा वस्त; ज्योति के पत्र पर छिल्ा अमर 





0 





बपराजैय पमर के वर्ण॑त से सब्य समाहम्म हो इस बात का 


के 


सूचक है कि कवि व्यापक एवं गहन संवे 





दना की लेकर आगे बढ़ पहा है | 
कवि की दाच्टि भाव बोर माणा के समतौलन पर प्ले 





वारम्म से है 





है,जिसकी पुष्टि ” पृवि हुआ अस्त " दारा होती ह। " रवि हुआ 











ः्श्न * मानों शाम - सकेशी राम - के फााजय को स्वर देता है 


किन्तु कविता के मध्य में " निशि हुईं विगत, नम के छछाट पर उ्रथम 





के दुग महिमा ज्योति- हिएण; / में राम 
>येजना है जी निराला के 
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निराछा ने शाम की मनःस्थिति का जो हप भ्रस्तुत क्या 
हुत हो मर्मस्पी बन पढ़ा ह- 


“४ अनिमेश- पाम- विश्वजिदृर्दिव्य- शर॒- मंग- माव , -- 





विद्वांग- बद्ध- कौदणढ- मुत्टि- खर+ रूधिर ब्राव, 

इसमे राम का पम्पराथत ज्वैशक्तिमान रूप मनोव॑ज्ञानिक 
सत्य के आगे बौफकल हो गया ह। राम वा जो ऊउतहाय रुप अरस्तुत 
किया गया है वह जाधुनिक संवेदना के निकट आते में काफी सप्षाम 
है। निराणा ने तुलसी दास के मगवत स्वरूप राम को अत्यन्त मानवीय 
स्तर पर लाकर प्रस्तुत किया है। अन्यथा 
स्वरूप तो कछ बौपर ही है- 


किक, 
३ 


5सी दास के राम का 








” शहि मेह पघुपति नाम उदारा । अति पावन पुरान जुतति वाया 
मंगल मंवन उमाल हारी | उमा सच्चित जेडि जफत परारो ।॥।* 
 “( रामबरितमानस ) 


निराला के कौक अ्रयोगाँ में सास्कृतिक सन्‍दर्म विशदता से 
निहित है। राम की विजयन्मापना : 


. सिहर तन, धाण मर मूठा मत, तहया समस 
हर घलुर्णग को पुलवाप ज्याँ उठा हस्त, 


फूटी स्थिति शी ता-ध्यान- छीन राम के अध् 














फिर विश्व-विजय- मावना हृदय 





8छ 












निष्ठा,, साधना, 
में निराछा की गिम्नष्लि 
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निराक्षा ने राम के उनन्‍य सैवक हनुमान ८ 





जी पर हकल्पना करवायी है, वह निराहा की 





चिन्तन के अति अत्यन्त सजता का ही 


* जैठे माछलि देखते राम-चरणापप॒विन्द-- 
कु अस्खि- नास्ति ” के राम-हूप गुण नयण- 








पावना- मध्य मो साम्य- वामन का द्षिणा- पद, 











रथ ४ ६० व 7 
क ४ 8 बम हक के अकाल 
क््क , ४१ 8 हैं शा हम 

हो 
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अक 


ऊं व-स्थ जानन्ती नाम चिघविवज्तन महस्ते | 
विव्णा सुमति मजामहे ऊ. तत्सत | ** 
बस फ्राए हम देखते है किदति मे ” राम की शकिति- पुजा / में 








काब्याणा का रक नया सांस्कृतिक बायाम पुणैतया' विकसित किय 


है। राम के शक्ति- पूजा " की साणा के सन्‍दर्म में श्री दुधवाथ सिंह 


के विचार इस फ्रार है 





 >«« विवरण की माजा से निजात पाने या उस पर काज 





लिए छ्ायावादी कवि शब्द के मो तर हो ठ्यात्मक दृश्य या बब्य 
बिम्बीं की सुच्टि करता था । शब्द के तयात्मक बिस्‍म्बाँ का के उपयोग 
निराला ने ” राम की शक्ति- पुजा ” में करके उसके विव्ण की 
सपाटता को फीना कया है ।*र 





इस सन्दर्भ में उनकी एक अन्य सशक्त पचना " तुलसीदास ” का 


मूल्यांकन मी अफेाणीय है । तुलसी दास " में कवि ने माणा के 





के के पर निखापने का 







अभिजात संस्कार को अपने गहन सर्जना त्मकत 
हुए संमव प्रयास किया है | 


मायके चढ़े जाने पर मुें पर्‌ उवाए होकर बाधोरात की यमुना 
स्सी के प्रम में सांप 
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अपनी सर्जनात्मकता के सहाये एक सुन्दर जाव्य की 


व्यकाल का सामाजिक पतन इस जथा को 





चित्र गौस्‍्वर्मी तुती दास के अन्त्दनन्‍्द्र का है। आरम्भ के दस बर्चों 





में तुलवी दास ने मुसलमानों के आगमन के समय को मारतीय पराजनी तिक 





स्थिति का उल्हेस किया है बोर अन्त में तुठसी दास के व्यक्ि 
चित्र ही मुहर होकर उमरा है। इसकी मुछ समस्या पतनोन्‍्मुख से 
की सुरक्षा के है। इस सन्दर्म में रेजालो ने छिस 








* मध्यकाटी न विधटित संस्कृति में ह्राबीन्‍्मुस मानव- मुल्यों 
की विडम्बना पर कवि ने गहरी दाच्टि ठाछी है। छत सन्‍दम में 
गौस्वामी तुलसी दास बोर उनकी पत्नी पत्नावछी के छौक-अ्बलित 
कथा का अ्रस्तुती करण केवल म्ाव्यम मर है। मूठ वस्तु विशाट सांस्कृतिक 
कवि ने उसी के 
वजन की -शायद उसे सम्फूणौता' जदान करने के लिए उससे 











सुडन हर घर कन्ताभ जटिलता' को फैलने के लिए 





जटिलता शब्दों के रूप में प्रत्तुत के है ।** 


तठसी दास / में कविता का आरम्म ही अस्त होते हुए 








स्कातिक सूर्य के कछात्मक चित्र के साथ होता है। यर्धाप इसकी 







जब मुपतमार्नों के बाक़सण से पराभूत 


जल मेक पका: 





जड़बहः आह सावमाकाइतंआएा? सादत प्रोका 


के 2 ॥, 4 आई ख्ी्‌ + कन औी॥ 





५ आए निकलकर मम 
वार और काब्याजा, १०० १४० 
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यह सांस्कृतिक ज्ञास साधमीम स्तर पर युहीत हो सकता है | 
विधटित पंस्कृति के रूप की शब्दों ये ठाहुते हुए कवि ने शल्दौं की 
विशिष्ट संयोजना' की है- 

भाएत के नम का प्रमायर्य 

शी तहच्छाय सांस्कृतिक सूर्य 





वस्तामत आज रै- तमस्तुर्य दि३०मंदठ; 
उप के आसन पर शिरस्ज़ाण 

शासन करते है मुफलमान, 

है उाम्छ जे, विर 





“- ( छुछ्त्ी दास ) 





प्रयकत एक + एक शब्द पंस्कातिवैता कवि बी आत्तरिक 





प्रक्रिया का अ्रतिफलन है। भाएत का वर्च है जकाश- सम्पन्न । उस 


कुतिक गौएव विलुप्त हो गया है| 





मात का सूर्य अकाशमान सा 


फ्रभापय 5३ 8 3 ;2]: तल न 
पस्तूर्य (विदुएमदठ॑. का प्रयोग काके कवि 









को अल्यन्त सृद्रम स्तर पर छाकर चित्रित किया है। माला की 








का प्रयास निराछा की एचनाजोँ में सत्र देखा जा सकता है। वैभाणा 
शब्द में न मानकर शब्द- ज्रयोग में मानते हैं । यहा 





०) 


स्वस्थ बवन की कल्पना भी दुष्कर है। नतो 
कर सकता हैल्‍ " शतदछ " ह्ाका सर्वात्तोय उदाइरण' है | 








जाने पर एक सामान्‍य शब्द मी अर्थ 





इसी प्रकार सांस्कृतिक सन्‍थ्या की उ्वव्याज्रे सता को निराछा 
एक वन्य विराट्र अंप्रस्तुत द्वारा मु्तिमंत करते ह- 
हु शत बब्दोँ का सान्थ्य- काठ 
यह आकुृचित भ्रू कुटिठ माछ 


कया अम्बर पर जलद- जाछ ज्याँ दुस्तर | 





देश के सांस्कृतिक पतन से खिन्‍न कवि का ह 
* दुस्तर जुव- जाल ” से सास्कुतिक- सनन्‍्ध्या को उपसित 





बार उुद 








करता' है | 
मात के मावी कवि से आत्मिक स्तर पर जुह़कर अ्रकुति के 


सतत करते है 








कहता' असतिजढ़, . जम जीवन | 

महे थे कब तक बन्चु अमन 

यह इताइवास मन मा श्वास भा बहता 
. सुम एहे छोड़ गृह भेरे कवि, 












| 





व्य के बॉ नन्‍्तम वश्ण में कवि का मा: 





बसे कम हे दर | द्प्ता्‌ ाइत' 
दूरतम स्तर में उवैश करता ही जाता है। मत के 





परम कह फ ४. छः 8 25: 


का 








ली दास तत्कालीन मारती य संस्कृति का वास्तविक आभार पा 
जाते है। पराधीत भारतीय मानस का सही चिन्नांकन निम्नलिखित 
छन्‍्द में हुआ हे- 





* बंघ मिन्‍न» मिन्‍म भावाँ के वष्ठ 


छंद भ्ै ० पक डर जज! 
पुजा में मी प्रत्तितोॉच « 








हो पका मस्म अपना जीवन, 
बेतनाओ न फिर भी चेतन 


। 





उस अकार * तुलसी दास ” में कवि ने सांस्कृतिकता कौ ध्यान 
में रखते हुए माणा रवं माप का अत समन्वय स्थापित किया है। 
निराछा की पास्कृत्ि 





के दष्टि के सन्‍वर्म में ढा० रामरतन मटनागर ने 






* विराछा बौर ऋजानरण, कु०७- ३०७ 
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माञा- बन्च की हा प्रातन नवी पता ॥ । थे / ०8 


छंहाएपू लिया हु [ इसलिए" लया या ये कविता के के ० ८८ 


शा 





यह मत उचित नही जान पढ़ता कि * यहा रहस्य 





वाली मावना का विश्कैणण' करना मे कवि का इृष्ट एहा है 





कवि का इष्ट तो पूषना त्मता के मन 


पिज्ञानिक व्याज्या है। भाणाओ 








की एकतान 
इसी छिए मन औी इस ऊष्यमा मिता' में 
मूछते नहीं । उनका 


उपयोग ती' छीक- जआाख्यान बोर तुठती के इक्ित्त - ब्य 








छुछवी.. देश की पाकुस्त + बाभा की देखना 





जी वन इस जन+ बैदना से मस्स्तात ही पहा है। वे औौरे - थौरे जीवन 
के व्यापक- विश्ाट्‌ जनुमव को उसी तरह अपनी एचना के लिए संचित 
करते है, जैसे ऋतु के अ्गाथ को कौदे पेड । वह उसी तरह अफी बनन्‍्तर 
कौ वीरे + कैरे उम्र बोर फर्श करते जाते है। उन्हें शैंण- खास, 
तं की यातलना की तीखे 





है की तरह सवर्णा के ग्रास् « शुद्र 
+ रे 








का! मेहत॥ अोडोआ पलक: 





2 आता कम काया के] ः 
कं 88 8. शा ही | ० 8 हक न्सा काइएनय 





चतुर्थ अध्याय 


30) 





छ्वायावादी काव्यमाणा की सजना त्मव 


सा पाक पड अधिक अलाक धार पंत्रक वजन द्प भत्ाफ करता विश नदी मलिक सा; सोलक धकिक ऋफतः पेकिक गरक: अकड: मयंक मानक फेर बीत :मका विलेक अेदेकी मेक पदक 





(ज्वाद, निराला, पंत, महावेत्री 
छ्ायावादी काव्य की माणा अफीे फुवती युग की 
काव्यमाणा से अंक बर्थों में मिन्‍न है । इसको व्यजना-शक्ति, 


इसमें फ्ोग किये गये अतीक और जिम्ब तथा सबसे अधिक माणा 








बीए शब्दाँ के उर्जनात्मक ज़ौग की बाकांशा दछायापादी काव्यमाणा 

की एक सर्वथा' नया घरातह प्रदान काती है। माणजा बौर शब्दों 

की सर्जनात्मकता को निश्यन्न करते के लिए किसो नि्शवित नियम 

का अुसरृण नहीं किया गया है। फिर मी बफी क्ोरगा में 

छायावादी कवि हस बात की छैकर बराबर सतर्क है कि पुरानी टीकोँ 

को शैटने से सर्ननात्मकता का गसारग अशस्त नहीं होता । इसी लिए 

बममव को जब किधी प्रतोक या बिम्ब के सहारे रूपायित 
“शिश्ष होती है कि उ 

यधा- सम्मव नया और ताजा हो । यह सके है कि दायापादी 

चिक हुआ है 











छू ६] हक 








का यह हपायत 





करता है, तो 





कक. 

22-७० क: 
2 हू! 
25 है 
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मकर 


का फ्रौग करती हैं और निराला ने भी वफी 
में माणा के तत्सम शठ्द - फ्रयोगों से क्‍्वमे की कोशिश सफलता फुँक 
की है; किन्तु तत्सम ज्रयौगाँ में मी रक ताजगी और सर्ज 


छायावादी काव्यमाजात की विशिष्ट पहचान है | 















इब उन्दम॑ मे प्पाद जी के मुद्द सना त्मक क्ोगों को देता 
जा सकता है- 
* तूमृठ न शै, 
बीवन के इस सुने पथ में, 
थ जार- फुक से मरी डुछवक 


ज बने मे, 








जा चुम पुष्ठिन के विरत बबर । 
** हे हुए 
प्रस्तुत कविता पुरी के समुद्र तट पर लिखी गयी है। यह 








उन हहर्यों को सब्बोचित करते हुए कहत 






कमठ- वन तक ही अपी को सी मित रखकर अफी जीवन में -स्वायन 

वर्धातु अफ़ी जीवन को नी रस मत बनाओ । पुतः कवि समुद्र के 

दौनाँ रैतीके तटाँ को देखकर कल्पना करता है माना ये ( दोनों तट ) 
यक के नी रब ( घुसे ) होठ हाँ। गायिका के रूप में अस्तुत लहरों 








१५) 


से कवि नायक के चुले होठों को चुममे का आग्रह कर रहा है तथा 
उनके जीवन में जीवन्तता' मर दैंने के छिए उन्‍हें उत्प्रेपित कर रहा 
ह। चूम” शब्द मी सामिप्राय है। ” पुछ्चिनच " की * विर्स- 
बअधर कहा गया है करत: लहराँ दघारा किनारे को * कुते " की जगह 
* चुम्ता' " शब्द अधिक सर्जनात्यक्र है | 

इस कविता में कवि ने ठहर और समुद्र की ठैकर रक 
आयाम विकसित किया है जी कि रुक सर्वथा नया क्रोग है| "पुलिन 
के विरतत बअधर | के रूप में प्रेमी के से ( निराशा सं वियोग के 
कारण ) दोठाँ का वर्णन करके कवि से माजा को नयी अकता 
प्रदान की है । 











रैसा ही रुक दूपरा क़् तिम्न है;- 
* भरे उस यौवन के माठती- मकुछ 
'क्षे खोजती को, सनी की नीोही किरण 
उसे उकसाने कौ- हंसाने को । 
पागल हुईं में बजी ही मद गंध से- 
कस्तृरी मु बैठी ।* 





हु हे !] थ रू भ अ््ाद ह * 








हे क्र 
बारा बसे हो यौवन के विकास का वर्णन कराया है। यहा पर 


यावन को मालती पृण्प की कही के रूप में स्तुत किया गया है, 

जिसमें फ्रेश करते के लिए एजनी की नीछी किएणीं छिंद्र डूंढ रशे है 
ताकि वै बठी में अन्दर प्रविष्ट होंकर उप उल्ज्रेपित को, इस 
विकसित ( व्यंजना से ) कैं। इस प़कार किशीरावस्था से युवापस्था 
की और बढ़ने के क्रम का वर्णन कवि ने बिठकुछ 
जिसे कवि का सर्जनात्मक फ्रोग कहा जा सकता है | 








ने हंग से किया है 





छावती द्वारा यह कहछावाया है कि 





पुन: कवि ने रुफली कम् 
जिस ज्रकार कस्तृरी की ऊंघ का दीवाना मस्त उसे पाते के छिए इधर- 
उचर वोड़ता- फिरता है, जबकि वह इस तथ्य से बनमिन्ञ होता है 
इस्तशी का अस्तित्व तौ' उसकी नाभि से ही है। ठीक इसी प्रकार 

















यहां पर युवावस्था के सौन्दर्य का बीच कराने के लिए 
परव्यंध * शब्द ज्रयुक्त किया गया है जिसमे गहरी 
तथा जौ माणा को दृष्टि पे र 






के गया। ज्रधोग है | 








है 225 & पड यु 3504 आकर" क.5 


जा सकता है जिसमें तय की सर्जनात्मकत 
बिम्ब का फ़्यौग हुआ है- 





” 'सिन्धु सेज पर घरावधु 
बब तनिक संकुचित बैठी सी, 
फ्रय निशा की हाचल स्मति में 





मान किए - थी रठो सी 


एस्तत पद में कवि ने जलछुचख्छावन के उत्तर पर साथर के बीच 

से जहाँ » तहां उमरती हुईं धरती को रेसी नववधू के रूप में परिकल्पित 
स्व हपायित किया है जौ प्रणाव-शात्रि ( सहाय रात ) के ज्रथम-अणाय 
की चठचछ -स्मति में सेकुचित स्व माव किए + सी बढी 











जछ प्तावन के पश्चात पानी का स्तर नीचा हो रहा है जिससे 
समुद्र के बीच में कहों » कहे घरती का उसार ज्रकट ही रहा है जिस 
देखकर कवि कल 





फ्या' करता है, मानो वह ( उसार ) घरते गहीें ,वरत्‌ 
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इल्पनाशी ल स्व सह है | 


पुन: कवि कल्फा करता है ( घरती की निश्चकता कौ 





दैखकर ); मानी वह नववधू प्रणय-रात्रि ( सुहाथ- रात ) की 

उथ्छ -पुथठ की स्‍्माण करके माल किए हुए सी या थौड़ा नाराज सी 
बैठी है। " बुहाग- रात * के छिए “प्रणय-निशा ” का उ्वीग 
यथपि ज्साधारण ह किन्तु कवि ने अफी अ्तिमा से एक विचिन्न 
सादृश्य का उद्घाटन किया है। यहां पर कवि ने दौ विशेष 





है 


परिस्थितियाँ में इस प्रकार £ सामन्‍्जत्य स्थापि 

की विरोध मह्य 

ऊबढ़- स्ाजढ़ कुहपता की उ्रतिमूृर्ति “ घरती" दुतरी 

के उपादा्ाँ से चुसज्थित, प्रेम एवं उस से तरंगायित जीवन्तता' खं 

सौल्दय की पराकाणब्ठा ” तववधघु,' जिसमे तुझना की कौई गुंजाइश 

नहीं , ठैकिन कवि की प्रतिमा ने इन्हें रुक रेस केन्द्र- बिन्‍्द पा छा 
किया है जहां पाठक स्वाभाविकता महसुस 


त्‌ कया है कि पाठक 
पी नह होता। रक तरफ तो निश्चाण, 











कराता है | 








रात मैं वी ज़्णाय की हहचल 
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दौर से गुजर के कारण वह इस स्मृत्ति से जल्दी 
जिससे नाराज वी बेठी एहती है | 


उबर नही पाली, 


इस अकार कवि के यह परिकल्पना बड़ी ही स्वाभाविक 





स्व॑ उत्ण है, वह मी माजा के नये सन्‍्दर्मों कौ प्रस्तुत करते हुए । 
प्रस्तुत कविता सर्जनात्मक होते के साथ थी रक सशक्त बिम्ब उकेरती है | 


"बद्वा- सर्ग * के निम्नछ्िखित पद में " बढ़ा * के सी न्चये- 


बण्णजन में कवि ने भमाणा का सर्जनाल्‍्पक आयाम खिलकल नये फ्रधौध 








* और देखा बह घुन्दर दृश्य 
नयन का इन्द्रवाठ बमिराम; 


कप मत वैमव में लता समान 





न्ड्रिका से लिपटा' घनश्याम । 





प्रस्तुत पद भें कवि में उस समय का चित्रांका जिया है जब 


प्रहद घुमती हुई शरदा मु का ज्यम दर्शन करती ह। 
बर्फ सौन्दर्य को पेखकर संतु आाश्यर्या न्वित हो उठते हैं जोर सौचते तमते 
हैं कि कहो यह मेरे बांढोँ का सुन्दर जादू तो नहीं है ? तात्पवें है 
कि मनु अदा के सौन्दर्य की पराकाष्ठा के कारणा उसकी 














करने के छिए जिन उपादानाँ का प्रधोग किया है, वे इस प्रकार 
से लिपटा' घन 





कसुम- वैमव में छत्ता>+ समाव / तथा * चन्द़िका 





मनु के मन में बढ़ा के लिए उस छता की परिकल्फा जागृत ही र 


जौ पुष्पाँ से पुर्णाक्ता ठदी हुईं हो, या कि रेस बावक् ( घनश्य 
का चित्र उपस्थित होता था जी चांदी धारा पूरी तरह से बल 


कपुम- वैमव " से कवि का तात्पर्य रेस कस 

रंगे, गंध बोर पराथ से परिफर्ण हो । इस अका। 

ईकी हुईं छता' के उमान कवि ने तद्धा के रूप की परिकल्फा के 
जिसमे ठता' छिंप थी जाके है बीए फुष्पी 










हे वेमव उमर कर 
बाला है। या तौ फिप्र कयि रेस घनश्थाम को उपावान के छ 


हैता' है जौ चांदनी द्वारा पूरी तरह से घिरा हवा है । यहां 








स्वाभाविक हप में सृप्म है | 


प्रकाए किसी नायिका के सौन्दर्य वर्णन के लिए का 


पक्का 


2 833 
कु ४ बल ! १ 
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किला ही ज्णः हित पह रे 
भंप- बन कोच गुठाबी रे ।ा 


जस्तुत कविता में ज्सलाद जी ने ” कामायनी ” की नायिका 
श्रद्धा के सौन्दर्य का वन कया है। कवि मु के शब्दों में कहता है 
कि बढ़ा नीला वस्त्र घाएण किए हुए है जौ कि पाइदरशी मो है जिससे 
छुड़ की उमर कार सामौ थाते है जिन्हें देखक 
कवि कल्फा करता है मार्नों ये जद के शरीर के कयव ने होकर 
बावलोँ के बोच सखिछा हुआ बिजली 














पैक्त क्ये स्पष्ट होता है, 
ठाबी रंग 








परन्चु बिमही का फुछ, मे वन जो च 
कहते ही पाठक के बांखों के समठ्ाः बादल 
तथा' हौ- मरे जंगछ के बैच खिछ्े हुए ताजे छाल गुलाब के फूर्लों का 

* के चुनाव में मी 















कवि ने बही ही सुफजुक का परिचय दिया है। रक तरफ कवि 
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साथ हो तीन बिम्बाँ का सेश्हैमणा किया है, जिस साहित्य में 


संश्लिष्ट जिम्ब कहा जाता है। प्रसाद जी के जिम्ब- लौक मे 





व क्राव- संयुक्त है। वर्णा- ज्ञान के दृष्टि से भी इस पद का 





महत्व है। कवि जद के यौखण ( फैछा ) को वचिक 








( फैत ) ” वीए वन ( दशा ) के की 
के फल ( छाल ) कौ उपभान के रूप में छिसा' है। इसमें नीलैनयीहे, 
श्याम- श्वेत तथा लाल- हों रंग परस्पर विरोधी है जी वर्ण विज्ञान 
की दुच्टि से रुक दूसरे कौ उमाएते के लिए साथ अ्ुक्त होते है| 

बत: यह कहा जा सकता है कि कवि ने उ्तवात्पकता के साथ के शब्दाँ 
के प्रगोग में काफी गुलाब का फूल, चमकती हुईं 
जिजली ये नायिका के छिर प्रयुक्त पुराने उपसान होते हुए मी प्रयोग 
में नवीनता छिए हुए है | 


१४ )) अम ही फुट के पा न 
इसी प्रार की एक वन्य पव- एचम् 














बतकंता बरती है। 




















0.) 


नो घन-शावक- थे युकुमार 
सुधा मरते कौ विधु के पास ।* 


अस्तुत पद में कवि ने जद्दा' के घुंधराले बालों के सौन्दर्य का 
वर्णन किया ह। कवि का कथ्म है कि बद्ा' के घुंधराले काले बाल 
उप्तके कंवाँ तक मु के चारो तरफ पिरे हुर थे या छटक पहे थे; जिन्हें 
देखकर शैंसा तगता' था मारनाँ वे बाल, कियो के बाल ने हौकर बादहाँ 








यहां पर घुंघराठे काठ बालों के ठिए * नील बन शापक " 





त्य- परम्परा में के के श्यामता 





का ज्यौग क्या यया है। - याचि 
के लिए नीछ वर्ण का फ्ीग होता एहा' है; बत- * घन "* से फुल 
+ नील * शब्द ख़युक्त हुआ है। " शावक " शब्द का क्योग मी 
हुआ है। इसमें जीवन- तत्व के सराथ- साथ सम्द्रता का 
शब्द कहते ही एक उज्छते, फुयकते चुए बच्चे 


का चित्र सामो था जाता है जी कवि की परिकल्पना के जनस 








घामिफ़ाय 








भी तत्व है| * शापक * 
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बतः कवि ने ” नील घन- खण्ड " ने कहकर " नील« घन शाधथक * 
का फ्रोग किया है; जौ कि अत्यन्त कल्फाशीछ है | 

वैध तो " मुद्ष " के लिए " चन्द्रमा * का क्रोग साहित्य- 
जगत में आदिकाछ से ही होता एहा है; किन्तु उपम या उपमसान के 
रूप मे छ्ाथावादी कवियाँ में इस तरह के फ्रौग के छिए माणा 
को' सर्जनात्यक रूप दिया; तिशरैणका फ््ताद जी ने। रक " शापको 
शब्द के क्योग पै थी पूरे कर्य में जीवन्तता था गयो 8ै। इस कार 
उपरुक्त जिभ्य बढ़ा हि सह्य, कल्फाशीछ सव॑ं क्रोभ के नयी ककैता 


सै संयुक्त है | 





0)6 


वैज्ञानिक तथ्याँ पे थी परिफुर्णा है- 









बह विश्व मुकुट 5» सा उज्ज्वल्तम शशि क्ड़ उद्ध था स्पष्ट मा 


री 


दा पदुम- फाश चंपक - से द्ग देते बनुराथ विशाय डाल 


गंजप्ित गधुप से मुकुठछ सदश वह आलन जिम्रम मरा गान 











था एक हाथ में कर्म-कठश वसुधा जीवन रत साए छिये 





दरार विचार्स के नम से था सघुर ऋय 





त्रिबलि के क्रिण- तरंबसली, आलौकन वतन छिपटा' बराढ 


चरणों में की बसि मे ताछ | * 
ह “ डैंड्ा' जग 












४०५ 0 १ हक 88५१ ५ ऑफ की हक 
५ 0: 8 0 | .। 





कहता है मानो हड़ा की कहे, केशन शशि ने होकर तकाँ का जाछ हैं, 
जौ अपी विस्तार के कारण मस्तिष्क मैं समाहित नहीं हो पायी ,वत 


27700 73 हु क्कै हर्ष श्ल बाहर बाकाः 'अंखर गयी' रु । यहाँ प्र कवि श्र 














कर कथि मै झ्दू पका ए की कल्पना है ्ु | ज जाए, हक चालश 


का फ्रोग मो साभिप्राय किया गया ह। * जाछ * का स्वाभाविक 





गुण्य है फेसाना । ” इट्टा ” के कहाँ पनु को मी फैसा है 





दिया था बत- कामायनी दबाए ने इस शठ्द का क्राग ही उचित सका | 
कहता है कि 


इंड़ा का उन्‍मत माछ विश्व मुकुट-सा उज्ज्वलतम सं चन्द्र- खण्ड के 





फ्न. कवि ईंड' के ठहाट के सौन्‍्चय का वर्णन करते हुए 





समान सुन्दर था | उसकी दीर्नोँ बांस कक बौर फाश ( टेयू ) दी 
प्यार्लों के समान हैं जिसते एक से बनुराग आए पुंधरें से विशाग ढाछे 
जाते है| वाठा व्यक्ति एक साथ जी 
अनरक्ति जौए विएवित दोनों ्रार के मार्षाँ से अभिमृत ही उठता है 
वबर्यातु एक तरफ तौ दैसने वाला व्यक्ति उपके सौ'न्दर्य- पाश में बंध-सा 


कती हुईं वैयाग्य कै 








तात्पय यह कि इेढ़ा की देखे 





जाता हे किन्तु दूसरे तरफ इड़ा 
ज्यौति उसस 








दुए हटाती है । 
इड़ा के मुख्न सौन्दर्य का वर्णन करते हुए कवि कहता हे कि 
पर मारे गुंजार कर रहै हाँ (पाप 
जिससे रेसा अवैत होता है मानक की 


देखकर कवि कल्पना करता है माना 














के कारण ) मुख से गान फूट 








पढ़ाग। |. इड़ा' के वषास्क को 
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रख दो गयी हाँ। यहां पर कवि ते * वच्षास्थक 
प्रतीक की ज्ञान जाए विज्ञान से परिपुर्ण दी कछश 


कर साजवय खम स्वैदना को सर्जनात्मक अ 










अंगरिकता' परष्ठमूमि में चढी जाती है। 





पुन: कवि इड़ा के हाथी का वर्णन करते हुए 





मम को साधु बोर निर्ममता का कठम्बन दिये हुए है। ताप 












यह है कि इढ़ा एक हाथ से तो संसार में रहने वाछ़े म्लुष्योँ को कम 
का उपदेश देती है तथा दूसरे हाथ से प्रेम खव॑ निद्ाताफुक विचार 
को बभिव्यक्तित देने का सन्देश देती है| 





#ब् /8+ 7 चर ## मु रे 
80 /0 क डे आम 
हैं॥! । ॥ 28, 
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की किरण फूट रही थां। बन्ततः कवि इड़ा के चरण के सौ 
का वर्णन करता हआ' कहता है कि ढड़ा' के चरणारँ की यति ताछ-युक्‍त 


थो वर्धातु उसके कदम मानो ताल की लय पर उठते थे | 








इस ख्रार कवि ने इढ़ा के सौन्द्य का वर्शन करने में नयी 

उर्जना त्मकता के साथ वेजानमिकता का मरपुर ग्रहारा लिया है | 
शिखर वर्णन में जहाँ रो लिकाशी न कवियाँ ने अंग रिक शब्दावत्ी 
का फ्रौग किया था; वल्ले फ्रताद जी ने इढ़ा' के सोन्चर्य- वर्णन के 


शब्दाघती द्वारा तथों 








है 


कवित्व प्रत्ति का सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत कया है ॥ 


ह्ायाबादी कवियाँ" में खँप्रथम प्रधाद जो ने माणत के सनन्‍दर्म 
मे सर्जना त्यक आयाम विकसित काने का फ्रधास किया | 
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कविता की मुक्ति हन्दौं के शासन से बछग 
काव्य को साहित्य के लिए अनर्थंका 











साहित्य मैं एक स्वायीन चैतना फेलती हु+++ | 
ह जी छन्‍्द की भूमि में रहकर भी मक्‍त है असका' यमनीत 
प्रा ही है। वही उसे छहन्द सिद करता है बीए उसका नियम 


मुक्ति | अर ५ 
पर्बना त्मकता की दृष्ष्टि से निराला जी के प्रधास सर्वा घिक 





साहित्य उसके 








रैंक है। इन्दोँ का बन्चम वस्वी कार करने के बाद भी 

हुई है क्याँकि 
हवा है। जगह जगह बिर्म्बों 
का समुचित फ्यौग भी हुआ है। निराछा के कवितार गी तात्मक है 
नही है, वस्तु उन्होंने हिन्दी मेंगीताँ की मयो परम्परा कौ जन्य 













प्रयास करते है । / गीतिका / की मृमिक 
इस प्रकार व्यकत किया है- - हित्दी गवैयाँ का सम पर आना मुछै 
से मदर लकड़ी का बौफ मुकाम पर छाकर घम्म से 


कैककर निश्चिन्स हुवा [* 


अंक तमक लाए: बवलि+ लेक मीमिक कविकि: 











अक!' 


डर काका ये समछ के ममिका, “| हुं ब जिया इ शो 
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ध्यान एढा । इस ख़कार उन्होंने काव्य की 


प्रयोग 







क्या । यहाँ पर निराछा के कु 


 भारति, जय विजय को 
केक शस्य« कमठ थरे | 
छंका' पदतठ - शतवल, 
यर्जितोर्मिं सागर जल 
धौता शुचि चरणा- युगल 
स्का कर बहु क्‍्यें- मरे । 


तहू+ तण+- वन- छता- वचन 








वपछ- बार हार गे | 


मुक्ट श्र हिम- तुार 








प्रस्तुत गीत में मिराला ते मां भारती के वन्‍्दना की 





किन्तु उनके " माश्ति ” सम्बीचन में मां माइती बोर मारत्तणं 
दौनाँ के प्रति जिम्ब समाहित है | 

को शक * माँ * का स्वरुप दान किया है। कविता की अधम पंक्ित 
मे षी कवि * भारति * सम्बोधन के साथ कहता है कि मां सारती ने 
बपने रक हाथ में जय तथा' दूधरे हाथ में विज 





इसमे कवि ने साएत के मानचित्र 





। घारण किया है | 








वाल्पर्थ यह है कि मारत'्ण॑ स्वर्ण, शस्य और कर्म्शोँ से परिफृत्त है । 
मारता के नीचे कास्थित ठंका को देखकर माएती के सम्वर्म में 
नव * की परिकल्पता की गयी है। चुँंकि मां सरस्वती कमछ 
है, बतः कवि में हँका कौ मा सारती के चरण्गाँ के नीचे कमठ रूप में 
किया है। माशता्ण के दोनों किनारोँ से टकराते हुईं 
जलराशि कौ देखकर कवि 
कल्पना' कावा' है, मानों वे थां मारते के दौनाँ चरणों का प्रक्ालन 


5 छ 















बर्योँ से युवत मंत्रों दारा उनका स्कन कर रहे हाँ। 


. + तक्ृू- क्रा- वन- छता बउन ” में कवि नै मारत मां के 
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जह+ कण से युक्‍त गंगा की फ्ालवारा को दैखक 





( कवि कल्फा करता 
है, मानों भारत मां अपफी यछे में मौतियाँ का हार फहमे हुए है| 
यहां पर * ज्यौतिजछन कण में / हार * में पिसेये हुए मुकक्‍्ता के 
उज्ज्वल दानाँ की परिकल्पता के गयी है। अन्तिम पंक्‍ित की 
" मुकुट झुत्र हिस सुणार में शिमाज्छादित फौत शिखराँ को मां मारते 











के शुप्र मुकुट के रूप में व्यंवित किया यया है। सम्पूर्ण मारतैय आना 
बाहु०मय में ” थौ०मु * ब्यनि को आदि ज्यसि माना यया है। मारते 
कल्पना में भारती को आधा शवित के रूप 
है कल्पित किया गया है। इस ज्रकार सारती - वन्दना के साथ है 





के कपण्ठ से उसी “ ओऔ:८म ” के स्वर का निनाद आज मी दर्सों 
में होता एकता हे । इस 





भारत माँ का वर्णन एक नयी क्वैतता के साथ अस्तुत करके कवि से रक 
गहती सर्जना त्मकता का परिचय दिया हर || 








जक्क क्षे कशे " जी सामान्य रूप से कवि की जथम कति 
मात्री जाते है, के माध्यम से हिन्दी कविता सक्रतः पहली 








बार 
बनुमव करते है। इस कविता बारा द्वायापादी 
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हो शब्दां में द्रष्टव्य है 





आल हिन्दी का न्य कै मुक्ति कै मत (०$ बु उपाय मालम सकी 





एक वर्णावुत्त मे, दुसरा मात्रापुत्त म। जुडे की की 
बाही जमीन है। इसमें बन्त्यानुप्रास नह । यह गायी नहों जा 
सकती । इससे पढ़मे क्षी कठा व्यक्त होती है। इसके इन्द की मन 
मुक्त दन्द कहता ई। दूसरी मात्रापुत वाही ख़वाएं परिकत के 
दूसरे खण्ड में ह। इनमें लड़ियां बसमातर है पर वन्त्यानुव्रास है | 

क होते के कारण ये गायी जा सकती है। पर स्गीत 








जावाए मान 
पी ढंग का है। हंस गति को मे मक्‍त 





पोती थी सुहाभ मशी 


# "और दे का) भा स्वप्न शश्मू कक अत +$ ्रः कै हे कक, 080५ 
इक, हर [ः अल श्थ हद | | ै ु 0: ३ हु हो छः 8. ; ] वलूणी 
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यहाँ पर / सुहाग मरी, ' स्नैहन स्वप्त- मग्न, 






न हे हि 7४५ मिल 
 । हर, ५ तर कऋणत हक 
प्र ५ + 4 





कि कवि ने ऊष्मामय मानवीय स्वेदना' की 
” के चित्रण का सशरा छिया है । 





आगे कवि ने मछयानिल् का चिक्र्ण मृक्त-छुन्द का सशक्त 
प्रधोग करते हुए किया है+- 
” बासन्सी निशा थे; 
विरह विधुर अ्रिया संग दौड़ 
कियी दुए देश में था फन 









छू प् लिशिकि: और. ४ ५, 
2 980 १8३ ५ ई ०2 
जा श्ू श्र अआदनी कै कह थे 8. 
हि ४ ! श 
६ 


| 
ह 4022. ञभ 








इन वैन जैव अबर पंकिताँ में संयोगा 


स्पृत्ति बत्यन्च जीवन्च बन पढ़ी है। यहां पर छय का वाकस्सित 








परिवतन करके कवि ने संयोगावस्था की स्मतिपरक सैैदना को जनव 


स्वरूप कया निठ की पक्रियता का वर्णन कवि ने इस प्रकार किया है- 








“ फेर बया' ? फन 





उफन- सर- सदित यह्म- गिर्ि- कानन 





ठय बारा ज्िधा के पास 
ही लैब्रगामे क्राप हालत 





पकना दछावावादी काव्यमाणा के विशैजता है- 
 निर्देय उप्त नायक ने 
निपट नितठुराईं की , 
कि फीकी की फरार्ड्ियाँ पै 





8 दिए गौर कपीठ यौछ; 
* हे है पड़ी युवती न 
चकित विक्रम भिज चाराँ और फेर, 








यह सा अ्रक्निया सानती करण की हो ने होकर ज्कुति और 
जीवन का सैरेंठेण है। " जले के की 
माव-मुक्ति से सी थे जुड़े हुईं है, जियरे 


सहन स्व सवीव बन पढ़ा है। यथपि ” जुडे 





व्यापार 
"कठयानिछ " प्रतीक के रुप में लिये 








40 








कविताएं ही है पर हजारों वर्ण की सापतकैय कविता की 


रू 





का' ही एक उदाहइयण' है ।* 


निराछा की * सन्ध्या- सुन्दरी ” जैसी कविताओं ने 
छायावादी काण्यमाजा का ज्वकूप मिसाएने में विशेण योगदान 
का व्ण्य- विणय पस्ले है। 
विशेशतः उनके ज्ारग्मिक उचनाकाछठ ये । अकृति में मी सन्ध्या के 
प्रति इन कवियाँ की 





किया ह। अ्रति हायावादी कविः 








विशैश' छमतान रहो है। ब्लायाषादी कवि 
“अ्रधाद " तथा " निराला " ने सनन्‍्ध्या की वर्ण्य- विजय बनाकर 
कमौक कविताबों की एचना की है; जिनमें " कूएना * की "विश्व * 
सं * हर " की * मधुर माफी सन्ध्या में जब राभाफण्ण रवि 











हौता बल्त * ( ज्रवाद ) तथा ” सन्ध्या- युन्दरी * स्व॑ "बस्ताचत 


हलडुछ । ( निराज्ा ) अमख छायाषादी काव्य ये फू मो 





00] 


_ पिवस का आसान सक्प था 
गयन था बुछ टी हित हो चला 
तरल शिक्षा प्‌ थी अब पराजती 


का फैली « कुछ घचल्म को 28 ३ | हा 
>> प्रिव- प्राय 





निराठा ने” सल्ध्या- घुन्दरी " कविता में सान्ध्य- 
चिक्रण' का स्ैदनात्मक रुप प्रस्तुत करके भाणा के स्तर पर संश्किब्टता 


परगना त्यकता' का' रक सर्वथा नवीन आयाम विकसित किया है- 





* पव्विसावधाम का समय 


खामय आसमान के उता सड्डे है 





वह सन्ध्या- सुन्दरी परो- सी 


करे - कैरे - फरै। 
“+ सन्ध्या>- सुन्दरी 


कवि आसमान से उत्तती हुईं सन्‍्ध्या कौ रुक पी के रुप में 
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उत्तर रहे है | 


यथपि ' स्ध्या- सुन्दती ” की माजिक संरचना छायावादी 
हर 
द्धनाथ सिंह मे काफी 





है, किन्तु यह किपी खास संवेदनागत नवी नता की कविता नहीं 





निराछा की एचनाजोँ को संवैदना' के स्‍तर पर 





पृष्म दृष्टि से परसा है- 





नहीं कविताबी को मेने काव्य- 





/ “>> माष- सैदना की 
आमिजात्य से मुचित के क्रास के उदाहरण रूप में लफी अध्ययन का 
विशय बााया है, जौ रेतिहा पिक पहयवा 
संवेदना के स्तर पर सबसे पहले मुक्त 
हाँ या मन हाँ । इसी लिए मेने कहा सवेदनागत मवित के बापजद 
माधिक- सेरवना, इन्द बोर विधारात मिन्‍्नत 
की इन कविता में काफी वैविष्य है | 
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कि आसानी से पकड़ में नहीं बाता [ 





दूधनाथ सिंह ने * सन्ध्या- सुन्दती ” को इसी जे 


माजिक- सेना का ज्रोड्तम स्वरूप कवि 





कात स्थान दिया | | यावादी काव्य की 





कविताओं 





गक 
. का चित्रण ज्रस्तुत कया हेल 
- पिमिरांचछ में चंदछता का नहीं कहों आभास 
किन्तु जरा गम्मी २,-नहीं है उनमे हास - विलास | 





हयता है ती केबल तारा एक 


गुंथा' हुबा उन घुंधराडे काछै- काठ बाला से, 








पायंकाओन यूने वातावएणा कौ कवि 
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के धुंधरारी धनी कहकों में टंके हुर रक अफुरि 
व्यंजित किया है। इस प्रकार काछ- विशैश की रक नाथिका के 
हूपक में बांधने का कवि का प्रयास सफर ख॑ सज 


हा कण 4 हा 


छत फुछ के हप में 





पुन: कवि सन्ध्या के अपूर्त व्यक्तित्व का निरूफण संशि्लिष्ट 
जिम्ब के माध्यम से प्रस्तुत करता दे- 
/ अठसता की “भी छता 








पक्ष मी ख़ता के कन्‍्थे पर डाले बॉह, 
कांच शी अम्बर- पथ से चली | 
कवि मे सन्‍्ध्या कौ सेसी छता के रुप में व्यंजित किया है, 
पहशिी नी ख़ता के दारा, 






हुईं वह क्षाया' के समान बआाकाश- मार्च 





फ्की पर उतरती है, कवि ने सनन्‍्थ्या के मौन कौ अमिन्‍व्यंजित किय 
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उक्षे नो ख़ता के कन्चे पर ढाएँ बाद " के विशिष्ट क्रय 





सेगक्तता का बोच कराया है | 








वठ्ग हटकर साल्ध्य-काली न वाताघरण्ण का निर्माण करता है 
नही बजती उसके हाथों में कोई वीणा, 

नही होता कोई कआुपाय- राष बालाप, 

नूपुर्तं मे मी झूवकून - छनम्ून नहीं, 

पिफ रक अव्यक्त शब्द- सा चुप, चुप, चुप | 

है यूंज एहा सब कही “कवि की उपर्युक्त पँक्तियाँ में 

पान्ध्यकाछ के शान्त ख॑ बम्मीर वातावरण की कंकृति मिती है। 
नी खता के अमु 
गूंज पे ख्वनित कया गया है। वीण्णा का थम जाता, आुराग- राग 





बाप संप्म क्‍््थात का अकान न चुप, चुप, चुप ्ध क्षः 





बालाप का ने होना बाप नूपरोँ के ” झूनफून ” पानि का छक्ष 
जाना * सल्ध्या सुल्दशी " के शाल्त एवं सराफा व्यक्ति का चौतक 
हैं। यदि कुछ शेण ह# तीौ> छवि उक अन्यवत शब् 
चुप, घुप *- जी सर्वत्र व्यास्त ह। ” चुप, चुप, चुप * का ज्धोभ 
प्तान्थ्यकाही न निस्‍्तव्यता को बीए गहराई ज्रदान करता है। निराशा 


की रचना में माला का सर्जना? 





द- सा," चुप, 





पक विकास वपने प्रतश रूप में विधमान 











0: सु 8 का 080 0 20% ० है? | 
आसान हक व # ही आओ क्् च्न्त कप ५ | अमीर: की मं 
फा हि 9 ० न्‍ | 


ऑ 


याषादी ॥॥ 





४ 
हि 8 कल # | 
था दी 2760; 

00५8, कार्य मम कक 4 न्‍ | 3 

है? /' क् # क ० 58 

कह ५224 तय के 2, 
ई 

है 7, 
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पवेदना, विदय बार इन्द्यत मुक्ति पुशि तरह विदधमान है बार 
सिर्फ भाजिक- स्तर पर उनमें पंक्तियाँ के बीच जगह" जगह अभिज 














६७ 


उमर कर सामने था जाता है। जहां उडी मी सैदनागत नती नता 
के अनुकूल शब्द- बन्ध को डालने की गयी है, वहीं एकाशएक 
पंक्तियाँ के बीच से मात का आमियात्य रक खिड़की खौतकर साकते 


कह ., 
ठगता है। यहां कथि साल्थ्यन्कारी न नि 








जा दाह ३+ ४२ 
पर ० 02 









व्थ का स्वहुप स्पष्टतः 





प्रस्तत करता' है, जिसमे ह्वायावादी का 





दुष्टिगौचर होता है- 
* ज्यागन फाइछ मेंन जमती तह मत 


पीन्‍्दर्यन्यविंता प्रिता के अति विस्तुत बचा: स्थ 
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बना हवा है | सम्फुर्ण संसार मे चुप, चुप, चुप " के बन 
परिव्याप्त ह। कवि कहता है कि व्यौम मण्डठ बीर पृक्ली 


सर्वत्र निस्‍्तब्धता द्ायी हुईं है। यहां तक कि जात चरोवर के 









मध्य अमित कमछिती की नी ख़ता के क्राप से मुस्का सयी है 
( व्याँकि सायंकाल होते है कमलिनो उंकुचित हो पाती है ) । 





न्दर्य के गव॑ में चुर सवि्याँ से गम्मीर वीर जटल 
मंगिरि की चौटियाँ पर मी” चुप, चुप, चुप " की ख्वनि गूंज 








रखे है। * उत्तालछ » तहाधात- ऋय-धन- गजैन * के दीर्ध बाप 


कठौर वर्णा-यौजना स्तब्थ वातावरण का सशक्त चित्र निर्मित करते 
५ धातु पूरे 


को सिफ एक ही अंव्यक्त ब्वनि ” चुप, चुप, चुप / से बॉममृत बताता 


रू ६ ह 22580 रे 
जी' कवि 
00  शि। 
३३३३ इक] 

9 भर 

| ॒ _ कु । 














दादा प्रतिब्ठापित विश चित्र को और गरिसास्य बनाता 





कवि ने साल्ध्यकादी न नीता से 





कट का 0 को पु | 
कक है के न 8 
शक ! 3 ५: रा | 





विराट हर्पी के प्रतिष्ठा काना अत्यन्त बावश्यक है | 





तत्सम शब्दावली प्रधान इंच एचना ये निररात्ता के पोछ ज- 
दी प्त काव्य- व्यवितित्व का बौध होता है। * सन्ध्या- सुन्दरी " 
में ज्युक्त कठौर शब्दयोजना के सनक में नन्‍्ददुठारे वाजफेशी के विचाय 
देंस अकाए है 

्धान्त अकृति के विक्रय के सन्‍दर्म में उस प्रमार की अचणड 


है। परन्तु ऊपर उद्भुत कविता में विवादी स्वर का यह संघान व 
इसमें सन्‍्देह नह ॥* 


दाघढी का अधोग उचित हे या नहीं , यह एक कहय जश्न 








पामथर्व के साथ किया गया 5, 


पर्जना त्पकता को दुच्ष्टि से यह रचना रक प्रतारका उधोय हे 
अनुभव को रुपाकार देने 





निराशा का सुतत इस्द सस्ध्य 









को बनाए हुए है। हस जार का फ्रोग करते मानो 


के चित्रांकन में कौमठ शब्दावही ही पद्म हो सकते 








छठ] 





अन्ततः कवि सन्ध्या से तावात्म्य का अनुमव काने छगता हे- 
_ कवि का बहू जाता आुराग, 
विपए््राकत कमनीय कण्ठ ये 


वआप निकल पउ़ता' एक विहाग |" 











के कंपठ से विज्ञय बनकर 





पन्‍्च्या का मौसम आचरण कथि 
फूटता है। हस रुप में सन्‍्ध्या' एक जीवन्त कनुमव बन जाली है। 
उन्भौचन 


कर्ता है; सैदना, सर्बमात्मकता खं वाधुनिक माधबीघ का सशक्त 









यह अंतिम कंश, जहाँ कवि सन्ध्या में ते अ 


प्रमाणा है । 


शी जी त- जवान रचनाएं औ हे, 
पफूललॉपिएण की भावना से 
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उते हुर संग्रीत शास्त्रानुमो दित शी ता की 


हु। तत्पम शन्द फ्रोग के सशवत समथैक 









निराला ने गी ते, संगी 
#व्य को रक साथैक उर्जनात्यक सम्बन्ध दिया है। निराता 


हू जिसका स्पण्ट सकैत उन्‍होंने स्वयं किया है+- 








गो त- काथ्य की एचना के हिर ब्रजमा जग से कऋग 
वेशिष्ट्य के समर्थक 


कु :8:7 








गबौलही में जिस उच्चाएण' सीत के मी तर से जो वन 


| 





की प्रतिष्ठा का स्वष्त देखता आया हूं, वह ब्जमाणा में नहीं । 


ज्रिध) यामिी 'जागी " गीत, जी तात्मक छय, मोलिक 








पक्ता' से परिपूर्ण है 





स्वर विस्तार ख॑ काव्यमाणा के उर्नात 


जागी | 
बठस पक दुग अछणा' युद्ध 
तहण- कुरागी । 





" (क्रि) यामी 








इसमें निराला ने सभ; जाप्रता अर्क 
'फिए के साथ नाथिका' ने देर रात तक जाथरणा ।क्य 











फछत: जाभगने के बाद मो उसके कम8 






रात्रि जाथरण के कापण्ण' उसके नेत्नों' पे जुमाती टपक 


(क्र) यामिी जागी ” का शब्द क्रोग मात्र क्षायावादी 


छाधाणिकता का धौतक नहीं है; वन झसै दाजि- जागएण का 









करने में पृर्ण॑त्मा' समर्थ हुईं है। * यामी 








मी « वाम- अद- जप वाठी > वर्षातु ठम्के रात। यह 
प्रयोग उंयोग चुत के दीध॑कातीयता को मी स्वर देता है। यपि 
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सी केश अगर शीभपः मर रहे, 





पृष्ठ- औीवा- बाहु- उर पर तर रहे 
ज्यौति की तम्बी, तड़ित- 


धुति मे बासा मांगी । 








केश के बाद " बशेण " का शब्द क्धोग केवल बहंकुति के शि 
मही हुवा है; वरनु रहे हुए केश की शब्दातीत शोभा को इस क्योग में 
थने की प्रड़िया है। नायिका के कु हुर केश उसकी कैठ, गछै, 


जिसमें कवि को बाउलाँ के को व 
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होता है। कसम ” कामायनी * मई वर्णित "डड़ा * के सौन्‍्दयॉकत 
की प्रतीक * जैसी 











गाजगी ह। 
गीत के अन्तिम बश में शरीर साहइवर्य के स्वामाविक परिणत्ति 
का भाष व्यक्त किया गया है, किन्तु उ्जनात्मक स्तर पर 
” हैर उर पट, फेर मुत् के बाछ 
त[विक चही मन्‍्द मरा 
गैह में फ़ि स्मेह के जयमाल 
वासना की मुक्ति, मक्‍ता' 
त्याथ में तागी ।* 












38 ग फ है चथा' है फ़रेप है जैसे वर कफ शन्द-फ्योष भृ 
हत सौन्दर्य रखते है । 








फरिय सह की जयमाल * का क्रौग सायछिक सन्‍्वर्म से जुड़ा 
होते के कारण विशिष्ट अप एसता' है, जिससे निराठा की सर्जना त्मकता 
शब्द- पाएडे दच्टि जट होते ह। वासना की मुक्ति 

त्याग में तागी * का काव्यात्मक संपोजन मी फ्ंथा नवीन 














7 जात खत द्वार पर, 





जाया, जननि, नेश अन्ध पथ पाए कर ।* 

यहाँ निराशा को समाप्त कह कवि ने कछण्यापूर्ण निवेदन 
क्या ह। कवि से ” जननी ” को सम्बोधित करते हुए कहा है कि 
है मां | में रात्रि के बजञातान्थकार को पार करके जात होते ही तुम्हारे 
आया हूं ? हत अन्च- मार्थ को पार करते सम्म जी मी 








क्री जौ उप पद, हुए उत्पन्न ज्ञात, 

कण्टक चुमे, जागरण बने आदात, 

स्मृति में एहा पाए करता हुआ रात 
कान्न मी हु फ़न्‍्न मे जाप्त वर 5 | 
यहां पाठक को प्रत्येक शब्द के स्राथ के र: थोरे आगे बढ़ने 
अनमव होता है। कवि का कथन है कि मार्च में यर्धाषि 
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८68: कार पा ! निराला कप मबत« छठ चाहे घ् छा 








भें कवि १ 


जी संदबना की 





अत्तनन्‍न ;; तथा चर >पिन्न दि का धघाष छल 4०4 क्या कल 


दृष्टि से समान है या कि जिनका क्रोग अनुप्रासन्योजना 





की दुष्ष्टि से कया गया है। वास्तत में निराला में तय और स्वर- 


साम्य की फह इतनी गह्ी है कि कविता का साथ फ्राव हो कई 





गुना बढ़ु जाता है। छता यह है कि निराला वपी पंक्तियों कौ 
बाए- बार गुनगुमाते एहे है बार उती गुनगुनाह्ट में से वै लय खमु 
स्वर - साम्य तथा नाव- फ्ति के तहाश काते है। शब्द की 

तिक खम ल्यात्मक पर्िणतियाँ के निराछा निष्णातु कवि हैं| 








उंतीत की दृष्टि से कवि का " इक रो यह ढाछ, वसन 
ठगी * गीत बत्यन्त महत्वफृर स्व॑ं उर्जनात्मक है | 


हुईं नायिका के रूपक में बांधा है; 





वन वस्त्र ही घारण 











वसन वासन्ती हैगी | 
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वसन वासन्ती छेैगी ।* 


पूरी कविता में कवि ने फ्रति के माध्यम से जैठस 
कया है। कवि ने पतफड़ के समय की पेड़ के 
हीन ढाछी को देखर ऐसी कल्पना की; सानौ यह एक 
नाथिका है, जौ वासन्ती वस्च पहनने के छिए इठी 








॥ कु ३ रॉ कक (की 98०४७ कुत्ता 3 








एक पतश्चथि 





हुईं है। यह 
ठाठ निर्निगिण दृष्टि से मानाँ तपत्या' “ सी कर एशे है। 





का' फ्रोग पका को उठाने 


के घब्द का फ्रौग अत्यन्त 





चूंकि बह ढाल पत्रविशेन है; जिन 
गिराने के छिए 


सटीक बन पढ़ा है | 





कया जाता, बतः ' बफ 


आगे कवि मे कल्पना की है कि यह ढाछ मां पाती के तरह 
अपणा- बहना' तपस्विनी की तरह है-- पार्षजि ने सगवान शेकर की 
पति के छिए मात्र पर्तों पर निर्वाह करते हुए तपस्या की कै-जी 
गयी छाछ कौपफ ) का के वस्त्र 
छिए माका की आवश्यकता होते है, जिस 
किया है। यहाँ प्‌ जप) ” लप 

















*0 ०) 





4<06 





0 लू ्फ्णां है- 


मत में एत तू मुठुर फछ 





देगी जग को स्वाद- तोण- दछ, 

गरढामत ख्रि आशुतोंश- बह 
विश्व उकछ नेगी «- 
वसन वासन्ती हेगी | 


यहां कवि ने पाती के मातृत्व का बाँध कराया है। 
फ्रार पावंती की तपस्या से छैका उसके प्रति होते तक का 


इसे ढाल के माध्यम से प्रस्तत कया गया है 











विकसित होता ह। क्रय 


ही मारतिय परिकल्पना, जिसमे त्याव बार तपस्या की विशेष्य 





प्रतिष्ठा है, पार्वती के रुपक में बत्यन्त सटीक उस से उद्घाटित की 
गयी है । 
निराछा मे बफी क्राव्यन्यूचगार्जों में संगीत के छय जाए ताल 





। आण+ घन की स्मण करते 
नयन कपते « नयन फकोपते | 


सस्‍्ैह बौत प्रौतत, 





का- ज्यौत्स्ना- ब्रीत | 


फ्रामाला' सबलब नयना' 


सुहद उफन पर उत्ततते। 


यहाँ निराठा ने एक वियोगिनी नायिका का चित्रण किया 
है जौ समुद्र पार गये हुए अफी क्रितम की याव में बांधू बहा रहे है। 
"नयन फारते 5 नयम मरते " फुते ही पाठक के समय नेजों से कूप- 
मरूए कर गिरते हुए आंसुर्जों का चित्र बवाथास उमर बता है।” सिन्‍्चु- 
प्रयाग बअफीे आपमे कितन त्मक है। गरम की 
स्थिति को कवि ने इस अकाए व्यक्त किया है, सानो उसकी 
सिन्च * के वपरिमय विस्तार से कर एडा ही | 








सागर 











कि 


व को स्वैदना को पहचान उसके तत्सम - तदभव शब्द 












की जा सकते , जब तक कि उन शब्दों 


जन - साथाएण' के ज्रति जागरुूकत 





कविता कवि की यथार्थ के अति जागरूकता की 





से कविता में मात्वीय देन्ध का देता सहन 





हे जी अस्बा सानी नहीं एजता। उय कवि 





उसमे निहित विपन्‍नता बोर सम्पन्नता का विपीत भाष है, जिसे 
भालशिक संरचना रूपाथित करती है। वैद्याम्य की भावना जार ग््मिक 
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> नक्के दायावाए 
पढ़ वह जिसके तहे बेठझी हुई स्वीकार; 
श्याम तम, मर बंधा यौवन, 
नत- नयन, प्रिय कर्म- एत मन, 
गुरू हथौड़ा हाथ, 
करती बार बार अहार-- 





है “और. ७ व 
किक 28 2 (न हम | आ 
पुही है हा. 80%, ४ की 
छः पु है ऐ ह.“ 
पल्था्‌ + 


हि ॥04: 
है हू. शा के 4 पक 
|] 82 4 कई पं 
| 





पढ़ ( ह्ायाबार नह 








यहां पा " 





> शुठ्द का प्रयोग 









इस निणैध माघ को बछ देता है कि पेड द्वाथावार नहीं 
उस मदू रिती को तौ उसी के नीचे बैठना है। * स्वीकार * में एक 
की अफ्री नियति से मुक्त समझते की माषना व्यंजित 
होती है। यह ” स्वीकार ? वर्ष के प्राथमिक स्तर पर सवदूरिती 

की असहाय स्थिति का भौतक डे । बागे की दी पंवितयाँ मे-द्रब्टव्य है 


$ किन्‍्सु 








०2% हा 
। ५ । न्‍ 





श्याम तन, भर बंधा' यावन, 





नत- नयन, प्रिय कर्म एत से 





जिसके आधार पर कवि की दाष्टि रीमांटिकता का आरोप लगाया 
जाता है, किन्तु सृक्म विश्लैशण के बाद यह ख्योग कविता में कर्ण 
उ्घनता के पृष्टि करता है अतीत होता है। * मर बंधा यौवन " 
नता की अभिव्यक्ति 








दी है जिसमे पोमांटिकत * मर» बंधा " 





ज्पोग बढ़ा ही सारयमिंत है 





4 0) 





को ओर गहराई मिती है। दृधनाथ सिंह जी ने इसमें 











. कौईं न क्षायावार पेढ़-के बाव “ श्याम तन, मर बंधा 





याघन, नत- नयन, क़रिध- कर्म- एत कल ” यह पुरा बंध छह्ायापादी 


दैन ह.. || बरा। पल्ए है 





शब्द- संयौजन की 





तौ'उने वाही के शक अमिजात 
ते है, उसका काछा- कहूट 


4 








3 मकर: कक/ न ०4 : 
रिती के उंधर्णशीछ और वेब 





स्थत्ति का चिक्रगा करता था ने कि उसके रंग » ढृप का ठैसखा' -“ जोखा 
क्याँ कि कवि के 





पिंदना * श्याम तब * मर वबंधा यावन 














न्‍्ह ३ कई काली हुई भा सूत्त्‌रू नयसे, फ्िध 


स्थित काझीे है। माजिक संरचना का 


पर्रिचायक है| * घामते तझूमालिका बटूटालिका प्राकार का 
किया ह मानो वह श्थामा यवती 
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यहां था वर्णन होने पर भी हथोड़े के 








पढ़ने पर भी , दैस्मि, किस तरह छटुटाछिका पर पड़ती है? टठैखक 


के व्णान- अकार के काएण व निर्देश सै ।* हे वातापरण' की मी गणतता 





फ् 


अपने पूरे वैग के साथ उस मदर स्‍त्री के सामने एक चुनौती बनकर 
है, किन्तु वह ज्रायः: उसका सतिरस्कार करते हुईं- सी अपने कार्य में 














दो: 4 ५ 
कम ० 4.33 

- का छा 

हु 


जय- हुई दुपहर्‌- 
वह तौड़ते पत्थ ।* 











पुरि वाक्य को परिसमात्ति " वह तौड़की पत्थर 


होते हे, यो कवि की जजगार 





न्‍कता' का परिचायक है | 











पूरे बंध में वाताधरण का मी जण अकीक्ष व्याप्त हे यानी यथार्थ का 
तैव्रतम आपैय मी * वह तौद्धशी पत्था ” के सामने इत्का पड़ जाता! 


हे 
बन्तिम बंध में चित्र के फृर्णा पद्िणति है; साथ हो” में 


फ़् 


पतरापषतद्। का के लिए बाध्य कर दैता' है 





पत्थर" का ज्रधौग करके कवि पराउक कौ सम्पर्ण स्थिति के 


” देखते पैसा, मुठ तो एक बाए 
उप्त मवन की और वैसा, दिन्‍न तार; 









जी मार सा रौई नहीं 








*> €+ ...-०>«««ेपओक 





बन्‍्त मैं” में तौड़के पत्थर ” बुदबुदाती है, मानो यशि 





ह। सारे विशमताजाँ, क्‍्टुताओँ के बाघजुद उसकी यह रकांलतिक 






यात्रा निरन्‍्तर गतिशील है, रक समपैण, तल्हीनता जाए विवश्ता 
करती हर | ध मन तौड़ते पफल्धर्‌ ५ क्कै है ९०% ५ के; 


विचार इस फ्रार है 


से। इस ज्रार की एचना कवि के सर्जनार 











7 कवि शायद इस सहन स्वीकाए से यह सी संकेतित 
चाहता है कि तुम जी मेरे स्थाम तन और बचे हुए यौवन मे वफड़ 
पौँन्‍्दर्व जार बध्िवैय जीत कौ देख- चुन पएहे ही, उसके या 
यहां नक्षें हे। यह तुम्शारोी कपौंछ- कल्पना ह। मेरे निय्ति 
ती इस हू मरी दौषपडरी में पत्था तौड़ना मा हु। इस तहृह इन 














में भ्रो दुधनाथ सिंह जी का 


कविताओं की माज्यिक- संरचना में जी बमिजात शब्दापड्ी के घुसपैठ 


' पढ़ती है या इनमें सहमे की जौ उच्चाश्यता बार गरिमा 


३३५; 0० 5... २22 कक है 
: नाश हा मर क्ः ४ ॥७/7१ ६ ०४० 
व, हे का कु 0 के कल: 6 202, शतक प्रतकश, मे अकओीा ज पर 
न (5 77% 387 ४5 28% कवि 720 27% पक मर | 
| ' हे. पु 4 ४ ३७८ 
कं । 
4 









43 





रे | 
| ही. आल * हुँ 
के / 0 8 ४६ 


१8 ४३७४७ ४ 





हो, <क दूसरे अर्थ में शायद कविता के अधै 4 








5द फ़ोग समान रूप से कवि क्ष सैदना को वहन करते हैं | 





निशा! नै सड़ो बौद्ी प्‌ आधा पित ६०७ है श्र ज्ः 
आर संदना का पराएस्परपिक सम्बन्ध स्थापित काने का सफल क्ात्म 


किया ह। निश्चय के काव्यमाणजता का पर्जनाट्यक स्वरूप इस प्रताप 





पुक्त इन्द की रचना में लय 


क्रास ते निसर का सामसे वाया है| 





के महत्वपुर्ण॑ विशेणता है। ” स्तैह- 














लयघमी” कवि निराठा ने विशाम की पुढुमार वार भतलक 
काव्यमाणा कौ एक नथी दिशा अदान की है" 





* स्तैह मिर्कए बह गया है। 


शैत ज्याँ तन पह गया है | 


दिल्ली , 








हट: के आ 0 # 
किक पक ६0.“ ! 





सहन आता ता तक जाग लहीर/ेप्प/पीज कब िफ उमा कंसक मिट पलक सॉफ कील 





५३०७80७०७७००७४ 


र्‌« निराला * आालाइनलत आज! | का हर आर 
का अ्ाइ, कुछ० रखर 








नल आते, पंक्ति में वह हूं लिखे 
नह जिसका ब्यै- 


जीवन दह गया है ।* 


स्‍स्तुत काव्यांश में कवि ने बफ़ी जीवन की उदासी और 





वीहीनता के यहरी व्यजनारं विकसित की है। यहां पर कवि ने 
जे हुठ रैत कौ अफी शरीर के अतीक वे रूप में ज्यत्त किया हे, जिसका 
पक्के निशाला ने बफी 
पृज्े ठाछी का बिम्ब 
हो बनाती । ( पक्षियांँ 
नाली है। 3 निराश 










कुआ समाप्त ही चुका है। वाएै की 








करना निराठा यस्े 








प्रदान करते ४ | 


ईप कविता के अन्तिम बएणा तक आतिेन आति रक सन विगत द 





श्य का रक्यास बसे वैज्नतम €प में ब्यंजित हौता है जिसमें 
की स्मृति के सन्‍दम में और 








मो घन्ी ही उठती हे" 
न हू नही आती पलिन फू फ्रि। समा 
श्याम तण्ण पर बेठने कौ निकूपमा | 





5० 


इस पूरै सन्‍वरम के चरम वर्मिव्यक्ति होते है बल्तिम पंक्ति में- 





* मं कठषित हैं, यह 


कथि कह गया डे ॥ 





कसी फ्राए के मतःस्थिति में रचित उनका रक उन्‍्ध गी तत 
औेछा + प्रस्तुत हे, जी उपी सर्वनात्मकता बोर सरठ शतद्या 
2५ ४ है स 








देखता हू, या रही 
००४ क्षै ९३ ह.+ बला | 





पके बाये बाछ मेरे 


हुए निक्त गाए मरे, 
चाछ पति मेंद होती था रजे 


छहुट पूछा हल | 
जानता! हुँ, मंदी « मपूनै॥ 
जौ मुठ थे पार कप, 


पढाई, छेस रहा यह घेर 





की पला' 
3800 8 
4 ५५ 4 (६ के 
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वत्यन्त निराश हुवा कवि वी जवोडिपन के एच्यास से घिरा 

चुआा है; जिसके फलस्वरुप इस प्रकार की सार्मिक झबनारं सामगे थायो 
हैं। कवि वी वुद्रावस्था को सन्लिक्ट देखकर निराशा से मर उठता 
है। वुद्धावस्था के उपाणा पके हुए बाठ, आमाहिन मुख मण्ठठ तथा 
बाह में आयी हुईं शिथितता कवि को तफी जीवन की सान्थ्य- वैला 
का रच्याप कराते है। * कट एवा फेछा' * द्वारा कवि के उत्स्त-शून्य, 
वृद्ध जोवन को वर्मिथ्यक्ति किक है। आगे के पंकित्यों में कवि थोड़ी 
फस्थिर मत: स्थिति से मुणरता' थे, उसके अन्दर मुद्ध आश्वस्ति का मोज 
जागुत तोता है; क्यो छिए कवि कहता हे कि मुक्त जौ मु की करता 
था, मंदी - फाएते जौ पार करते ये; वह सब में सम्पस्म कर चुका हू । 
इससे यह स्पष्ट होता है कि कि के मा का कवायद जुद छेंटा हुआ है| 

हंस एद्ा यश् देख, कोई नहीं गैठा * के आ्रौग दारा कवि की 
बात्म- निर्मंरता, उप्का एपनाशेल व्यक्तित्व उजागर होता है जौ 

इट हा फठा " के विशाद को फैडे दौड़ पैता' है। विभाय 
जाए उपहब्धि की रेंशी सह अतस्थिति के जटितता को कृति में छय 
बोर पत्य शब्यापही हारा रू के गीव में कुस्पूत कर दिया है । 
इस प्रभार के आ्रोग माला को अवेंगा त्कता आपान करते है | 


सवेगा रमकता कि दुच्टि थे कवि के अत्यन्त महत्वयूर्शा रचना 








वी तटस्थ स्वैदना आए वअफ मालिक संरचना द्वारा इसे एक 








स्पृह्णी य एचना का रुप प्रदान किया है । निराला के संभव 





इसी व्यक्तित्व की फ़ांपा में बाचाय॑ नन्‍्वद॒लारे वाजपेयी ने जो लिखा 
है, वह " सरौज- स्मृति * के सन्दर्भ में उपयुक्त जान पड़ता है- 
* कवितार्बों के मी तर से जितना खनन क्य न अस्खछित 


5यक्तित्व निराछा जी का है, उतना ने फ्रयाद जी का है ने पंत जी 





३. रे 
का | यह निराछा जी की समुन्नत काव्य- साथना का अमाणा है | 


कविता का ज्रारस्स-है सरोज की सत्यु के चित्रण से होता 
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वर लिया अमर शाश्वत विशम 

पुर कर शुचितर साय 

जीवन के वष्टादशाध्याय 

घडू मत्यु- तरण्णि पर सूव> चरण 
कह-  पित:, पुर्णा- वाछीक वरुण 
करती हुँ में, यह नहीं मर्ण; 


* सरोज * का ज्यौति:ः शरण - तरण्ण | 





यहां पर ज्रौढ़ शिल्फार निराछा की बपी उठारह वर्जीया 
[ छि्ले गयी रचना में उसकी मार्भिक 






हरि शर जीवन कौ का यि भ्ै 5 मी त्ता हू के 
आप उन्ही ने न गोद ४? इ हे 





पा 9 
हि 0 
85% , 25 
५ 79.२ ॥ ता हा ( 
की 4 फ्ताः !। 2886 #: 
087 है" न हु 4 9. 85 
! दस, क। 22५ 
रु न -# है 
ह पक ओी 
५ ड/- 
गा ८ / 
4 शक ५ मर जया ८7 पाप आफ: | ६807 ँ ४:३8 ; 
का न ९:0६ - तय ५ पा कक हे नी 508 की, रु ३०. ; पु ई) हर ह 
५ हि 
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तू गई स्वर्ग, कया यह विचार- 
अब पिता कोने मार्थ पार 


यह, कंक्राम बाति, तब में सप्ाम 





प्रदान करते मैं और सहायक हुआ है । * शत 5 शा जजर का 


व्यक्तित्व का चौतक है। वागे की 
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ओं॥ लम साहस दाता हु | कवि की संय हे 





दुषष्टि मे सरोज के यौवन का सुन्दर चित्रणा करके वात्सल्य कौ बत्यन्त 
उदार मूमि पर ज्तिष्ठित किया है। यौपनागम की मालठकाँश राय 


के पका की है; व्याँकि इस राग का 





बाल्य की क्रेश्रियाँ का आपण्ग 
कर पार, कुं॥ » ताझुण्य छुर 
आईं, छापण्य- भार धर 5 था 
कांपा कौंमठता पर सखर 


ज्यों माछठकौश नव वीणा पर, 
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है ् 
22 ह कल 26 
-] हा हे 400 2006 | | 





के वपैक्षित दौरा मन्तव्य पूर्ण होते हैं। रक तरफ कवि युवावस्था 





को पविन्नता ( पन्ने के उन्‍्दर्म में प्रयुक्त होने के काएण ) 






ज्ित करता है, बुसरी तरफ युवाधस्था की कौम्छता पर 


कते हुए सौन्दर्य का गुण मी कद्ात रूप से बमिव्यंजित होता है | 





छकौश राग सम्भीर मां का रक उदाच 








राभ है, जिसमे कौमछ स्वर प्रयुक्त होते है। यरौण के लापण्य का 
उपमान यह राग युवावल्था की संकोच मिश्रित गम्भी रता ख स्वर क्षी 


पदता' को बमिन्यजित पैसा है | 











हा १ | ॥ ;४४मल 200०७६% ०१ ५ 








है 


० है स्का ५५ न्‍ लक ; है हि 
मा ० लक के कफ! ये आज 





माए 
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कांपा वन, कांपा विकु ऊ प्यार । 





यहाँ पर कवि ने सरोज के यौवनाभम को नेश- स्वप्न के रूप 
में चित्रित कया है जी प्रातःकाछ जागएण के इन्द ये परिवर्तित हो 
जाता है। तात्पयं यह कि जिस ज्रकार आतःकाश न जागरण का गीत 
मवरी साच्टि से सम्पक्त होता है, उसी अकार सरोज का सोन्‍्दर्य मो द 








मिज बआलौक साए “जलन 





सृष्टि से पम्पुक्त ह॥ " कांप भर 
प्र सरोज का सच्छित्व्याफ सॉनन्‍्च्य॑ बेकित किया हे, 








जौ रक उदाच फ्रौभ ह। इस अ्का 
व्यक्तित्व का परिचायक है। ढा0 शामरतन मटनागए ने ऐसी कविताओं 








* सब्र तो यह है कि सरोज" स्मात 
हिन्दी के हतिहास को अपमाल निधि एक 
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व के फूल बढ़ाये है, यह इन एचनाओं भें मिठिया |** 
सरौज के शारों पक” सॉन्‍्दर्य॑ का वेकन काने के बाद सी कवि 


को अफुणता का बौच हुवा, जिससे 





को क्ताएणा हुईं- 


शक 


क्या दृष्टि | बतह के सिक्‍त घाएर 
ज्याँ मौषावती उठों बपार, 
उमढ़ता' ऊषध््ध॑ को कछ सही क 

जल टछकह करता नोछह + नील, 

पर बंबा देह के दिव्य बांघ ; 
छलकता व्गोँ से साथ - साथ | 











क्या दुष्टि . के बाद क़्युक्त विस्फासुनक 








जित करता है" माना कवि दारा उसके 








लिए- वाह | वह मुख | परिषम के व्याम, बेच जब घिएते हाँ 
घनश्याम * में" आह " और “ वह युल्ष " के बाद फ्युक्ल विराम मी 














मदा पृथ्वी की सीमा का एक बांध जंचा हुवा है, जिससे 






उसके गति मद पढ़ जाते है । 





परौज की दृष्ष्टि मी युवापस्था क्षे चंचठता बार उल्छास के साथ ऊपा 
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उठती है, किन्तु उसके समा सुन्दर देह यक्टि का | 


है जी कस्थायन्य उन्जा के रूप में उस पर ककश रखता है, अतः वह नैत्रों 


के मार्ग से छछक एसे है। 











यहाँ पर कवि मे एक संश्लिष्ट विम्ब के संरवता की है, जौ 
मालिक सर्ववा त्काता से फू है। दौ विपरीत परिस्थितियाँ के 
रक साथ ऋआवाएणा क्ष सूचक युवावस्था को भौयाषती के विम्ब मे 
के साथ बमिश्यिकत किया गया ढे,जो कवि 
















बनुकूठ कछाथत बाँदात्य बरापश्यक है। उस कविता से 





में विणयानुकूठ तत्सम शब्दावली का' फ्रौग करते हुए सर्जनात्मक आयाम 


कौ सथनता की ह। सज्बौछे को पौछश वार जौज पे युवत करने 








बापि- मी म- फाँत - कवि चतु:ज़हर “ ” तक कवि में 
त्सम शब्दापशि का ख्योग किया है। यथपि ये शब्द 


है ४8) फ हे कर कर त क् ५ के नि 
8७४५३ ४६०. ४ +* ॥ पक पराजनञ् हे ४५ 
कल कप # ! 
कं; 
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इतने वैगवान ही जाते है कि तथाकथित जिह 


शब्द उसमे मंत्रकर बोर संस्कारित हौकर नयी आभा जम वाकाए ग्रह 





| 





कर ठैति है। इस अकार की साशा के सनक मे ढा० रामरतन सटनागर 








की गष्मीरता बार क्राष लाने के लिए इस क्रार के भाणा- सै 





नियाता की यह समासपरक शब्दावली 
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$ 
2 है अशन्लभ मा... हक शा! 
बात्मविश्वास का परिचायक है तथा इससे शब्द 


तदमव का एक साथ प्रधौग करके साणत' में एक नयी 







0५ 





तृ मिकठती हुईं- सी दौख पड़ती 
उन शब्दों में करता है- 








+नरमैश- राम- विश्वजिदृदिव्य- शर- मंग> भाव , 





विद्वांग- बदन कौपण्ड- मुच्टि- ख़र झूबिए- ज्राष,' 


ईंस मार्मिक चित्रांका छारा कवि ने शाम के मगवद स्वरूप का 
वौट दे दो है, जिससे पराम का मानवीय रूप सामने बा जाता है, जौ 





वमिवेश- राम * में राम 

की व्यंबता है। बाद म कफ्ुक्त विष्यम उच्च स्थिति 
कौ और गहराई देता है। विश्वाजिदृविव्यशर * का खफ्रौभ एक तरफ 
जित की अभिव्यंजित करता है, वह " संग- माघ ” में 
ते व्यंजना मी है। दा विपतीत माया को व्यक्त काने 


ब्व एक गम्गी 7 ब्कता से युक्त है, जिसमे राम के जीवन की 


के निकट बाने में ज्यादा समय है | 




















उसके व्यन्धात्मक मियौजन को ज्रदर्शित करता है। जह 





विद्ांग * ढए * खर> हूधिर- ज्राथ | राम के वात- विज्ञत्त होने 
| +जख्क हे, बह 0 आु के। पछ् 8 मं बट * उनकी शावी 
बी अमिव्यक्त करता है । 












सम्मव है। कवि में अपी सशक 
के अदम्य साहस का वर्णाव किया है- 





ह कक के. शी िलल 


तू माजा द्वारा वानर- सैना 





के ६ 





 शावण- भरा काार- विकल- वानर« व बह, 


[ज्चिंत - फीवांगद- वी जण्य- गवादा- गय- कह,- 





वाए्ित- सोमित्र- मत्हपति- दाणित- मल्ठ- रोघ, 
6 * जव।घ, 
[त+ कवि - चतु, अहर, 





गर्जित - फक्रयाब्वि- चाब्च- हनुमत- केप् 





जानकी « भी» उर+ जाशा- भर, रापणा- सम्बर | 





जितयाँ पर विराम पायेहुए 
कियी मी प्रकार के साजिकया व्याकरण्गिक जुटि गकझे 
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सकी बापश्यक्ता थे । निराछणा सावानहूप माणात के 








के शक्षित पूृत्रा में माणा- सोन्दर्य सच वि 
बनबल माणा में मव्यता, जौवात्य, 







कवि ने क्यासान्य कोछठ 


लदास सारस्त का सैंख 
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देजते हुए मिथ्फ्क, याद आाया उफन 





विदेह का, - जम स्नैह का ततान्तराठ मिन 





नयनाँ का नयनाँ से गौफन- फ़ि सम्माणण,- 





फ्ठको का नव फकोँ पर अ्थ्मोत्थान- पतन, | 





उश्यद्रस्त राम के मानसिकता को कवि स्मति का बाभास 
कराते वाली कल्पना की तरफ मौड़ता है। विधृत की माँति सी ता 
की छवि राम के मानस» पटछ पर उमरती है जी रक मनोवैज्ञानिक सत्य 
है कि दुःख के समय स्वज्नोँ की स्मृति हो जाती है। जनक वाटिका 
है राम और सी ता का प्रथमन सिने € सयनों का ) होता है जिसमें 
भाष छैली है> 








थ्धं कॉपत दुर है हे का भर फू पते परान ५४ 0०5० ५ ह 





घर कर तल नज्मडय +% आमिर: 





गृतते कग नव « वन» पति 











अर 92 ; 
7720. 
& 
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हक र्के ५ 7 *+ 5 होना, 


पराग> कण का रूपएना' तथा परद्चियाँ के कछाश के झूप से मव-जीवम 





का परिचय अकृति की ज्रसन्‍नता के हे चौतक हैं। वृद्षा की मृूम-मूत्य 
परस्पर वलयित ही हे हैं माभौ वापस में गठे मिल पहे हाँ | 

“ करते पराग- समुझा में " काना शब्द- क्रोग दारा 
चापा[ण बिम्ब के सृष्टि होते है। गाते का नव जीवन- परिचय 


ल्फुल्छता' बमिव्यकत होती है। ” ज्यौति: अताप स्वगीय 








द्ज्य को हो किकता' अधपान कातां हल | उदाचता' से 





का ज्रयांग समर 
परिपर्णा स्वगीय ( कठीकिक ) फ़ाश का श्रीत मानती उस इवि मे फुट 
इस कार का संवर्सित बार विध्य 








शुंगा रिक चित्र अअस्तुत 


पढ़ा हो | 





" जाम की शक्ति फा ” के वन्तिम चरण में जब राम पाते हैं 








कि पा के रक सक्तुप्र कम पुष्पाँ से से सहसा एक फू गायब हो जाता 





हें सिछनै वाही है। छस बिन्दु पर कवि बोर राम 






के स्थिति बन जात॑ है, जहाँ कवि निराला पराम 





मी हताझा कौ व्यवत करते हुर जैसे अपने ही मंत्र के गहरी निराशा 










/आह अर 
2 
8३24 ४ 





व्यक्त कर रहे हों। #स सन्‍्दवम॑ में ये पे 


॥ै जी 





बत्थां बेहद सा्थक दि 


घिक जीवन कौ जी पाता ही वाया विरोध, 





घिकु साधन जिसके लिए पदा ही किया शोध [* 





किन्तु उस हताशा' में राम के एक रेस मत का शौघ गो कवि 


पी थबते वाला नहीं है। पैसे की जैसे निराला के 








बएता हजौी कमी 


या निराशा भें बच्तिम रुप सै हाए नही मानता है और गहन से गछम 








न्चकार के प्रार्णों में बन्ततः वह फुफकार कर उठ खड़ा होता है। 


पराजय के स्थनतम अन्धकाए में वपतराजैयता का रुक उजय स्वर निराछा 








वर्ग युमायी देता है बोर फिर राम सुंद्र घन की 
श् सौ 


को राम के व्यक्तिर 
तरह बोौछ उठते है- मां मद राजीव सथन कहती 
दौ- दी मेत्र- कमंठ उनके पास शैण है । 














* बह रुक और सतत रहा राम का जी न पका 





जो नह जानता देन्थ, नक्षे जानता विनय 


कर गया भेद वह मायावश्ण जप्त कर जय, 


बुद्धि के दुर्ग पहुँगा विधत- गति हत- चेतन 





तप कार हम देखते है कि चरम निराशा के घौर ब 





घकारपू्णा 


काण त्त चरम विश्वास का ०] क्‍ बा 





श- पुंतर सह्या प्रस्फूटित हो बाता 


है और सारा परिदृश्य बदह जाता है। 





* द्वायावादी काव्यमाणा में निराला की शक्ति- साम्क 


शब्दावली - प्रवान माजा की वपने 
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ठाछी , निराठा ने उसे बफी रचना द्वारा दढ़ता प्रदान के , वहीं 


पंत मैं माणा बोर भाव का सामंतत्य स्थापित किया | "पतल्लछ "के 





मिक्ता में उन्‍्हाँते स्वयं छित्रा है- 





” जहाँ भाष बौर माणजा मे मेत्रे बा शेख्य नहें रहता, 





वहां स्वरोँ के पाषस में केवठ शब्दों के " बटु समुदाय * ही दादुर्रों के 


तरह दघर - उचर कूदते, फुदकत तथा सामष्यनि करते सुनायी देते है |” 


समित्रानल्दन पंत हिल्‍दी साणा के उत्कृष्ट शब्द- शिल्पी हैं। 








काव्यमाणा के रुप में सही नीही की अतिष्ठित करने में पंत जी का झशे 
यौगदान एहा है। वे अप समय में फ़वहित अवमा ला कौ बहुत हेय दृष्टि 
पे देखते थे | " उल्खव " क्षी म्‌मिक्रा में के उन्होंने इस सस्यम में छिल्ला है 


क़्ः 











छः 


जिखराते हाँ, विक्षा 
को स्वर के तारों पे मृंथ देता हो, सह रंगों के पुर 


2 का कल पापा 





पहयया पर कल्पना 





 ब्द प्रतष्त पढ़ा हो, जहां सौन्‍्दर्य की वासन्ती नन्‍्दन वज 
'स्थठ इतमा' विशाह्ष महल कि उसमें 
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वन- फीत, नदी - घाटी, नहर- जा , 


से दर््षिणी छु 


दी प+ उपनिवैश, उत्तरी जु 








तक का आकर तक सीन्‍्दर्य, ऊष्ण- शीत प्रवान दैशा 


व्यवहार- जिसके शब्दाँ में बात- उत्पात, वहिल- बाड़, 








के वनस्पति- वद्दा", पुष्प- पाषे, पु- फगी , 








वआचार- 
उल्का- भूकम्प सब कुछ समा सके, बांधा जा सकै, जिसके पशथ्ठों पर 
मानव- जाति की सभ्यता का उत्थान- पतन, वृंद्धित विनाश, आवर्तन- 
विवर्तन, नूतन- पुरातन सब कुद् चित्रित हो उके; जिसकी कठमारयिों 
मे दरन, विज्ञान, इतिहास, मृगौठ, राजनी ति, समाजनी ति, कला- 


कुष सजाया जा सके | 











कविता' में शब्द और वर्ष की बअफी 
वे दौनों माव के अमिव्यकित में दूब जाते है, तब मिन्‍न- मिल्‍न बाकारों 
तत्व ही मजे मिता, राव 
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निजीबता में जीवन फंक दैता, वे बहल्‍्य 





भ्क 








हो जग उठते, हम उन्हें पाणाण- कछण्डीं का यमदाय न कह,ताजमहह 








00 कल छगते, व्‌ जब न्‌्‌ कृह काज्य कहने लगते हु । हु 


रस प्रकार माणा के दौत्र में कविवर पंत की सर्जना त्मकता 
8। ४ जात्प न्तिक हर ै। से बालो कौ काॉज्ाशाक्णनत कै छ्प तन 
लिख्ठित करने में पंत का स्वॉधिक यौग पहा' हे 








को है। यदि पंत का कवि नह्ठे आया होता तो आज द्वायावाद की 


कपिता अपनी कौमठ बमिव्यबित के शिए बुजमाजत' को अपना हैली । 
“मठ आजहता, मनौरर 





ब्रजमप जा ने मध्ययुग से छेकर जी तक जौ कहको 
घिनत्र- चाछता प्राप्त की थे, उप पंत मे कठछ कैस- पण्चीस वर्ना के 
काव्य- जीवन में की कढ्षबीढी को दे दिया । माणा के पित्त 

मं पंत का महत्व 











/"# है ६7९६ बीपू भी बड़े जाता' हल पक न्ड प्णा कौः पर 








8; 





हक संकेत से इनकार नहीं किया जा सके 








केवल काव्यमाणा हे नहीं वरतु बन्‍्ध दांतों में वी पंत के 





्य्कता' स्मणीय ह। इन्द- ज्रधोगाँ में उन्होंने घधफ़ी अलग 
पद्वति अपायी है। कहीं - कही ४न्दोँ की रकस्व 
बर मापषाभिव्यक्ति के घुविधा के कजुधार उसके चरणाँ को घटा-बढ़ाकर 








प्रस्तुत किया गया है- 





/ विमव क्षे विधत ज्याष 
चमक, छिप जाते है तत्काल |" 


यहाँ ऊबर के चरण में जाए मात्रारं घटा दी गयी है,जिससे 
उसकी गति मंद पह गयी है। फहस्वरूप नोचे के चरण का अ्राव और 





बढ़ गया है। माणा पे इन्दौँ के स्वरूप पर अकाश डाछते हुए पंत जी 











20008 
सर्जन! + नव) %३ ॥ 





का नेया बायाम विकसित हुआ हे- 


श्याँ में कम ८ढाँ- सा 












बिखरा देता चुन सत्वर; 


जैही मैं अपनी कहानी सुनाता है। बेड कहता 


55: री! बह ज़ श 
पी हो का 















किएणाँ दारा से सम्मव हुला है। कवि ने विस्तृत आकाश को' 





शय के हूप में स्वीकार किया है, जिसमे समुद्र के जल का ऋशोमएण 





के 





५ 
6 आज पदक 08 है % कक 
। ध' ५ हे ० 2| 526 क़ड़ोँ' है. के न 
॥ अल मोड 





/0 





लिया है । 
दर्हाँ की उत्पत्ति का निर्मित मी सू्थ के किएणों है होते है,यड़ 
वेज्ञानिक सत्य है; सत्य ओर कल्पना के संयोग से कवि में सक सुन्दर 
जिस्ज की एचना के है, जौ कवि की सर्जनात्मक उफब्धयि ह। ऐसे 
प्याँ से यह कविता मरी पढ़ी है। 














उसी प्रकाए पैत की बिम्बन्यौजना का शक अन्य उदारइरण' 





* छघ लहरों के चह फहनाँ में 


हे कूछाता जब साथर 





. वज्च चौल- सा मनपट, बाह यह, 


हमकों है जाता ऊपर । 








यहां कवि नै समुद्र के जह मे अतिबि म्बित 
कल्पना की है कि समुद्र बफी लहरों के 
समद्र के जल में छहराँ के उठती » गिरने के कारण 












आा। प्‌ 
र 44 
] ड़ है 








कि जब में हहरों के फने में कृछ एहा होता हूं, उसी समय 





वल्ले चफ्छठ वायु मुठ भोौठ की मांति फप्ट कर हूपर क्ैंच हैता है | 
उस पद में कवि मे वायु, बादल बौर समुद्र तैर्यों का मानती कर्ण कर 








दल का दृश्य वाकाए शो उठता है। कवि ने यहाँ माणा को 





कता' का पर्रिदय विया' है । 





नये सन्‍्दर्म के साथ प़रस्तुत काके स्वना' 
फुर्ण " बादछ ” कविता की उ्जनात्मक कल्पना और 





यभापि से 












प्रदान करते है। यहां 
कवि ने आकाश मे द्षाये हुए बादलाँ को ही रक विशाऊ फी केडहुप में 
| किया है जो हि तित तक फैले हुए बपने पंखों को फेलाकर बेठा 











हुआ है। मृमित कौर्जां के चाराँ तरफ नथी के कारण कीचड़ जमा 


४ 


हाँ जाता है, जौ बरसात होने पर ही ढछुटता है और तब उनमें वंकरण 


प्रड़िया पर्णा होते है। 








कस अकाए बीजों को जीवन्त हुप देने का निमितत बावछ हे 





होता ह। कवि ने इस यथार्थ कौ के अपनी कल्पना मे संगुम्फित 


करके एक सशक्‍त जिम्ब की संरचना की है। पंत जी ने शब्दीं के दायरा 





रूप, रंग और जाकार का जितना सृष्म चिक्रा किया है, वह वपनै- 
आपमे वद्धितिय है। मार्षां के अनुरूप शब्दों का प्राय करना पंत की 
विशेगता' है| कहे जाने वा्ठे कविवर पंत ने कविता के 


के मार्षा को सम्प्रेजित करने में 











जार 
"हक ही | स्वयं छ््सा जि ६ की आ के | 














कप ऐ विध्तवारा 
की तरह रौम- पौम में आ्राहित हो पके, जिनका सोरम जुंधते की 


सांसी द्वारा वन्‍चर पैठकर हृदयाकाश में समा जाय, जिनका एस मंदिर 





की फनराशि की ताह फी प्यारे से खाहर छक उसके चाय बौप 


सातियाँ की फालर की तरह र्छमते लौ, छौ 





मे ने समाकर सु की 
पकने छी; अढ-निशेध की तारापडी की तरह जिनकी वीवावदी 
ब्कार कौ पैक जप ही सातवीं की ज्याति 
में दमक उठ, जिनका प्रत्येक चरण 'प्ियंगु की ढाठ के तरह कपने ही 








(प्री मौन जड़ता के बर 


न्दरय॑ के स्पत सै रोमांचित रहे; जापान के दी पालिका के तरह 
पैक्तियां वी अन्चस्तह में चुछी ज्य 









पंत की एचवारएं इस करयोंटी पर खरी उतरती है। 
मार्षा कौ व्यक्त करते में काफी समधे है। ” बावक् ” कविता में बादलाँ 


के वाकार, रे, उतके कार्य स्व उनके सालवी 






मैं <क » एक विम्ब नियौजित मितते हैं- 
कमी चोकड़ो मरते मृत - से 
मू पर चरण नहीं बरते, 











की कैश - से बमिठ ढाल में 
मरते, 

बुह्द वृद्ध ते विज्ष ददों को 
विलरात नम को तरते | 


भी सता घु । 45 














का ज्रौग अत्य 
देता है। ' चौकड़ी 









घटावं में कवि की मत्वाले विशालकाय हाथे क्षी कप 





जौ मान्रौ कूमते हुए चछ पहे है और की सजगताफुक बाकाश में विचरण 


करते हुए खरगीश के कल्फा जाभृत होते है। 





+ मए मतंगव की फृमते " मे प्रत्येक शब्द हाथे के विशाछता 
उसके स्वमाष रं उसके गम्मीर बाढ़ कौ वर्भिष्यक्ति देमे वाले है, जिन्हे 


उठता है | 





7 चलते हुर विद्याठ्काय हाथो का जविम्ब दश्यमान हो 


भ्ट च सूमं को भरते ते" 8 8 ह घतक द्ब्टि 








के साथ इधर ते उबर फुदकत हुए वह्लीश का वबिम्व साकार ही उठता 


शक्दं का इलना सह्य औए सटीक ज्धोग अन्धत्र उसम्मव है | 





पैसा पद में कवि ने बादठों' की ४ाठियोँ पर छटक्ते हुए अन्दर 







सतत श्या है। वत्यन्त नोने छटकते हुए स्वमु क्या में लिरते 
देखकर कवि कल्पना करता है माली ये बावह ने होकर 





कप आुनदुए हाँ, जी मंद ऊपर काके शुधता का मशण नया 


| पर उल्टा छटक जाते है आप 





कर रहे हाँ | ध्व्माषत- बच्चा कता हरच्त इ 
मुंह ऊपर करके खोल देते है । 
पीस किया से हल | पुब, कंबि मे बापठ को' एक विशाल मिर 











उसी उज्रकार किसी विशाल मेध- खण्ड के था जाने पर 






श्टे बादहाँ का समुह आकाश में इघर - उचर 





बस जाता 
पहन रख सशक्त बिम्ब को संरचना की है। 
उप्धुंक्त दौनां पर्दों मैं चापुण- बिम्ब 
माणात के नये अपै- पन्‍्दर्मों को प्रस्तुत करने वाले ये पद बऋग- बहग 


कुईं प्रकार के विर्म्जोँ से संवुक्त है। 








का' बद॒मुत संयोजन हुआ है | 








एक हे पंक्ति में एकाथिक 
वा के साथ ही वेजानिक 


हि- किन्हीं पा में तो कवि ने 
जिम्जाँ का मियौजन किया है, जिसमे 


तथ्य वी गिहित है। उदाहरण स्वरूप यह पद जस्तुत हे- 


७० 


किन 








५७ नर कला हल, ८०6... [१४ 
का , अमक 





* जम सागर के काल हास है, 





बल के घूम, गगन की चूछ, 








बारि ब्यन, वसुवा के मुठ; 





क्‍ित में कवि में आकाश में फैले हुर सवैत बावहाँ को 
कह हैती के विम्ब में बांधा हे । साहित्य में * हास्य 
वर्लों का रंग मी श्वेत है अतः 











रक्‍्ताभा हिर हुए मेपक़ड ऊणा नायिका के बधर हैं। फिर जैसे 





का ही काफी न हो, इस बिम्व में वायु बारा जरकॉम्पत मेध किसलय 





होठों के कम्पन की ह्वाया भी व्यक्त करते हैं। दस बिम्ब सर भी 
संकेत निहित है। जैसे उणा रक टहनी हो और उस पर जेकरित होने 


क्सिलय ये प्रातःकाडी न रक्‍्ताभ फेक हाँ । 








बाले लाछठ- लाछ 


भाणा की नये अर्थ- सन्दर्मां के साथ अल्तुत करना रुक कवि 

कपोंटी हौके ह बोौप पंत गी इस क्योंटी पर सरे 
न्तम पंजित में कवि मैं * बावछ " को वारि वसन" कक 

सशक्त विम्य की एपमा के हे। ” वार वसन * का शाव्दिक बर्थ 

जल का बच्च, किन्सु इसके अन्सांत एक द्स्री है अधैन्लायथा' 

मिहित हे और वह हे- श्वेत बावरणा में हिपटी हुईं शक नागीं का विस्वय | 

जिस पकार वस्च के मो तर रक नाते का प्म्फा वस्तित्व मिमिहाता 



























(हता' है, उच्ची ऋ्रार बावह के अन्त्म॑त जछ 
है जी प्‌ण॑तया बाकहाँ दारा वावैष्ठित होता हे। यह रक शाखत 





62 





के याथ गजब कब ध्वनिन साप्ण मी श् बागे । पकत शक 















पथ्नी के गर्म थे निःयुत जछ धारा हो 


के मूठ ” कह सकते है या कि जब बावल प्री 


ब्ड 














कक्‍्ति एस करार है हम बाद 
खत है अर्थात जब आकाश 


होने के कारण बहां 
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की पर रहते हुए मी 





साधारण शब्द- क्रौभ दारा है बत्यन्त यृष्म सं बहती अभिव्यक्ति को 
किया है। बाद्हाँ के छिरए उधुक्त " सहिछ मस्य * का ज्योग मी 


स्व सर्जना त्मक़ है; क्योंकि किसी 








धाकाए 


अत्यन्त मौ'छिक 


थी जल के वाण्पे कण दापा के होती है। साथ ही दौनाँ में रंग « 





मी वस्तु का मस्म उच्च 


किया जाता है तथा बादलाँ की उल्पत्ति 








प्ाम्य मी पाया जाता है। सस्म का है ढ़ाछा या भूरा हौता है 


पूंग मी प्राय: काछा या मरा होता है। बादकाँ के 





तथा' बावला का 
छिए * मारूव के फूछ ” का क्रोग रक चाहुण-विस्य 
हैं| याँ तो बावशों में कोक ज़कार की आाकृतियां उमर प्रके 
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निर्मित मी बादल है हौता है; बअतः कवि 








465 


लव की अतिनिधि रचना “ परिवतत * भे विगत वास्तविकत 
498 अधतोाण तथा' परखितन के प्रति बाग्रह की भावना विमान है | 
की अनित्य वास्तविकता के गो तर नित्य सत्य को सौलने 


जिसके बाधार पर नतीन वा्तविकता का निर्माण 














परिवर्तत " कविता भाणा बौर स्जनात्मककता की दृष्टि से 





है। उदवाहरणाणथै यह पद उद्धृत है- 


+हुं 





अलक्षि'त चएएा पुम्हा चिह्न निःन्‍्ता 








कोड एहे है जग के विदा'त वा: स्थए 











से समता प्रतिस्थापित क्षी है । 





पर्वत द्वारा उत्पन्न विष्वंच्त से कवि 





क्र 


सवेदनशी छ_धदय 
म्जीबन जवान करता है बार कहता है कि है परिवर्तत | तुम तो सहछ 





भी त्कार कर उठता है। अतः कवि उप्र ” निष्ठुर 











है माषराण वासुकि हो । तुम वफी लात पैरों से, जी भौतिक 
है, संसार के वषास्का को' पाँदत पते हो । जब 





चिट से औफल परे 
तौ तुम्हारे मुत्च ते विजद्ी राग 
» सु फ़्ती [५ ॥ हीता' 
सै 








वकछसी है, पाथ 





छुम फुका। जेल हु 





हो तम्हारीं मथकर गर्जना से सम्फुशँ वाकाश घूमता हुब 
है। आकाश में घिरने वाले फ़ंयकारी घटाएं मानौ तुम्हारे मुख 
निकठने वाछी विशयुक्‍त फैन से ही निर्मित हैं। परिवितन के सम 


आकाश में फंयकाते छटाएं धिएर वाती दे जिन्हें कवि पर्वत रुफे 



















मिकहते वाही विजैदे काम के रूप मे अमिव्यक्त 


[6०7 








गया. है। संयुक्त वर्णा- विन्यास मयंकर वाताधरण' की 
उत्पि में भमरप्र ध्ह्मयक हु। आगे की पक्ति: 
7की है। कवि पर्वत की सम्बाधि 










जाता' है। जब समस्त सृष्टि का विनाश हो जाता है, तब नूतन सृष्टि 
क्रिया' परिवितैन ढपे वाघुकि बारा पुरानी 







विश्व को उस काछ सर्प का बिएर कहता है 
प्रयोध सार्थक सवं फ्रोग की नी 





(3 (० 
९) 7) 








/ आओ हा है... 
288 ०३] 


हद । भाषों यः आल र 








बन्त्ंत बढ़े ही दपाता फुँक समा हित का 





पा डे कै मृमिका मन कवि भै्‌ कविता क्र छिए जिस चित्र 





आपश्यकता' पर बढ़ दिया द् वह अपने 






के बनित्यता से विश्वण्णा' कवि पर्वितन के बनिष्टकारो 
कारी चित्रण के साथ 





कि कल्पना करता है। परस्ितेत के बिना 
नभकता का बुन्दर नियोजन अस्तुत पद भें द्रष्टव्य है 








जयत का बविए्त हत्कम्पन 
तुम्हारा हे मय पृषन 
पका का मौन पतन 








तम्हारा है आमक्रा | 





' 'बिकव विश्व का मानस शतपल 
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॥0मं0 पैसे, पंणाॉफ का, वाद्वित का 
आर, सतत छ्भि स्पदित जगलीे 








का' विह०माड 








तुम्हारा ही समाधि- सथ | 





संक्षार के समस्त आप्णी का इदय अनवरत पढ़कता' रहता 
की ही सूवक है । सांसाएिक जाीवाँ का सखँदा के लिए 


| हर (* 
४28 शह 
8 


हैु। यह अ़्िया 








अतिफल होता है। बकौक अकाए 





ईण्श्षाओँ थे परिएर्ण मनुष्य के इृदय को भात-विद्वत्त कर वैने वाझे है 


. पहुड़ियाँ की मो वर 
क़सानाँ को मी तुम उनके वांछित कृिफल से वंचित कर देते हो३ क्योंकि 
पा की विनष्ट कर देते हो | 














के मीतर कुदरता रहता है । 














थे की वौहा बनका 3 





पबुना त्मकता' यहां अफी चरम रुप से अभिव्यक्त हुई है। पंत की 





। सम्हारा के सम 





कह # औः ५ आए 
००8 १8 ३ हा 
७४..' शुगुनु« ड् कं 
0. ॥ 
; 
6 नीकीकीर ल्‍ आह हे 02% ३१०32 
हि का 7 बह । क्के बीकाए। ञ्लै डा मे जा 
५2 के, हे औ 





पंचम वध्याय 


4900 





समान सा बोध काका मद अल भव गा6 शाह आक आवक वा शक ाक २० आकर जे बकन का ५ ॥ता लक लक अथध ॥ा०- 





देवी वर्मा द्वायावादी कवियाँ में रक्ममात्र रेसी हे, 

सनकी औफ्ापिक शिक्षा विज्वविधाहय में अपनी पृणाँता तक 

व सकी थे | उन्हाँने प्रयाग विश्वविधाहय से संस्कृत साहित्य 
में एम० ए० की परीक्षा कच्चे बर्कों से उत्तीर्ण के थे । संस्कुत- 
'हित्य का रुक गहरा संस्काए उसकी काव्य- रचना 
देंदीं के जीवन के विकास का कम 

















के अन्तकीत में वेदवा' और कछझूणाा के तत्व 

थ प्कृव- साहित्य मे कछण- पृ की बहुत 
गहरी परम्परा रक्षे है। महाकवि मवमृति तो इस रस के महाव 
रचनाकार मानते गये है। पुरा " उत्तराखदित ” कछछा एस का 
एक बद्मुत कौण है। महाकी इस कलछश्य 
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नहीने विएक्‍त और विणणण 
होकर बसा स्वतंत्र जीवन व्यतीत करते का निण्ण॑य ले लिया। उन्होंने 
पा हित्य सुजन जोर सामाजिक जागरण के दौंग्रों में समान इप से सक्षियत 
कठायी । तारे- शिक्षा के जीव में उनका यौगवान विशिष्ट 
माना जायेगा, क्योंकि उन्होँते अपना पूरा जैवन एक विशाछ मच्छ 
शिक्षा- संस्थान के निर्माण बए संचाठन में छाया दिया; दूध 
वै निरन्तर कविता और उंस्मप्ण छिखती रहो । अपने निज जीवन 
विशिष्ट फेड़ा बाँच की जन्च 
हॉने धपनी मन को उत्त उवात सत्ता की कोय केन्द्रित किया, 
प्रियतम धीभित करते कए निःन्‍्ता उसके विए्ड के गी ते गये | 
प््य ःकुत- साहित्य से जा प्त शब्दावली और 
समारतीय परम्परा के अ्गीक बार बार उपयोग मेंबर है | 




































देवी की काव्याणा अवोच्यासिह उपाध्याय 
जैसी जिठक बीए कुंहह गड्के हे बोर ने के निराह! 

या ामित्रानन्दन पंत के " परिमिर्तन * जैसी 

प्ाषमा की थे मांति 








रे ४ 
न्‍ हु 
>> शएनश दी किक मर यह 8, 
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गक्वी वर्मा : काव्यनाणा के विविष वायाम 


महा अकाल! 0800 लिक/ ईदोति एतदित लोमित अली! कोतेडी। सडक! 20000 0 00,008“ ५ ४ ० ४ ०39००200 280४०. 





* (निराशा);  बावह, 
कविताएं है; बल्ले 
(निराशा ), 
से पत्रिकृँ इचसार 
छती ह। फ्राद में ती मामा को एकहापता को विभिन्‍न 
बनढूप डाठका उत्तम विविषता छा दी है। जहां आह है 








“बादछ- राग, | सस्ध्या- सुन्दर 
प्रथम- प्श्मि | 
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ति पर विचार काना वफशाणीय है। प्रतीक एक जातीय 





पामान्थ स्थि 








रही हे और उसके 
स्थिति को बारीफित करके फिर उपके विस्तुत परिवेश से तुछिद करवा 
है ।** 








प्रतीक का अपनी आपमें कोई महत्व नक्षे होता, बरन अत यमाव 
महत्व होता है। उ्रतीक और प्रतीयमान में कौई नियत सम्बन्ध नहीं 








58824 रे ५५३ कं कं, 50000 ल्‍ + ३३ ! षः १ 
ध किक) ४४ हा । कई ३ हैं कि विलीकक ह 
| ५ ल्‍्क है 7 5 56 2 | च् 





* के पेह का अती क- 


र 


प्वी कुत यह अतीक निरन्‍्तरता, समावनता का वाचक होता 









सस्कतति आवश्यक ह। सन्‍्वम से प्रतीक तक के विकाप पर प्रकाश ढाउते 











* सन्दर्म से प्रतोक तक का विकास भिश्वय 
मेक कवियाँ के व्यज्तित बीए सामुहिक वामता दारा 





ही भा को समद् 





बनाता है बार 5 





स्मव हो पाता है। पर अखैक के बाद किसी शब्द" 
सकती हैं> या तो वह ज्तीक अपनी सम्मावनाओं 
इमेबती ) के रूप 














जाता' है। स्ल्का- अतीक मावतित्र, या फिर सन्‍्का- 
हूडि » काण्याशणा में शब्वन शक्ति के विकास की ये दो 
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है, तब उसका' तात्पय आत्मा से होता हु; जहाँ तम कहा जाता है, 
वहां मिराशा व्ाा बजान का बौच होता है| हास्य क्या रश्मि 
इसी प्रकार फी और पथ्िक 


ते का सान होता है । 








क्रमश: आशा और ज्ञान के परिवायक है| 
के सम्बोधन दारा साथक की स्थिां 
महादेवी वर्मा का काव्य तो संकेतों और अ्ती को का मण्डार 
हो है; जिससे उनका काज्य कक्षें- कहे दुहुह- सा हों गया है। उनके 
कह प्रतीक तौ परिचित होने के कारण्ण उहजतया समफे जा सकते हैं, 
किन्तु बुद्द अतीक व्यवहार मैं बधिक प्रयुकत न होते के कारण वर्ष ग्रहण 
कराते में बाधा उपस्थित करते हैं। बुद्धि म्य अतीक इस कार हैं- 
प्रयोग जीवम के छिए , "उजागर का प्रयोग संसाए के लिए, 
“तम * का अज्ञान रवं * फ्राश" का फ़योग ज्ञान के छिए किया गया 
इसी फ़ार वीणा के ताए को हुदय के मार्षा के छिए खवं 
जपयक * कौ साथक के प्रतीक के रुप में अधुक्त किया सवा है। शी, 
प्रैके के कोटि मैं बाता है; 
प्रौहमठक सांसारिक बाकर्भणा के 






























झडड 
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८टता है, जाने के बालौक का अ्थार करता है। 
दी के छिए उप जीवन का परयाय- या ्ीत होता ह, जो 
यातमा मे घुठ- घुछका धाण्य- पाणा व्यतीत हौता है। सेसी यातना 

व्यक्त होने वा जीवन का ज़्रीक उन्हें " दीपक * ही 





जठना' मह 





हु कियने दीपक खिणि । “ कहाए 





जैंधनक बॉस उन्हीं मे वादाल्यथन्या 





कहे यह प्रतीक गलने, घुछमें और जहने 








पगौम- सा तन घुछ चुका, 
अब दी प-सा' मन जछ चुके 








सौरभ फैला विपुष्ठ घूप बन, 


मवल मौससा घुछ रे मंद तन; 








डे 


तेरे जीवन का अणू बछ्ध" गछ । 
आग भी दो पक जड़ ! ब- काधु नक कवि 





क्षी मे वपी उनाजोँ में केक स्थ 
कक हूपी में किया है। * शीहाश " की " मेरा राज्य “ शी जैक 


कविता' में रक स्थान पर उन्होंने आप्णो का दी प जाकर दीवाही 














में ई रानी मक्ाही, 
प्राणाँ का दो पे जहाका 
पत्ती एशकी दोवाडी | 





कं हैः हर तर टू 
छः "840 ह्््ि ि । 
0 4 . # हे | यु 
+ 
५ 
222. 
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न्ता' क्या है, हे निर्मम | 
कथा जाये दी पक मेरा; 
हो जायेगा कैरा हे 


फैड़ा का राज्य बंबेरा [* 














पक्तियाँ में कितनी कछूणाा व्यंजित होते है तथा इस 
की निर्ममता' पर रक विश्व आधातन्सा किया गया है। यहां 
को बात्मा के अतीक के रुप में व्येजित किया गया' है। 
की ही मिवाण " कविता में क्विश्नी 








ने अपने इच्ट से 





मुझको फ भर सी जाने दौ', 
कुछ जाते दी के | _वाज 
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३ ५ 8७ ॥ 
है) न 





+ क्नन उपकाएणों' का दी पक, 
क्ितिका जलता ह तैह १ 
क्सिके वर्ति, कॉम करता 


क्का ज्वाछा से मेह ? 











मानव- जीवन के समस्त वेसव चाण्णमंगुर है बोर आकृति के 





। उसमें अनन्त जीवन, करी म सुणमा बाप चिए 








जीवन व्याप्त है। बपने दुःवौं से घिरा हु 





का अपाए वैमव, अपने जीवन का क्न्दन सुने या जकुति का 
उस भाव के अभिव्यक्ति इन 





है. थक: |! 
प्र ५; हे 0 वात 








है|  नोपजा ' महाकैती 
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20? 5६0, ॥३॥॥ 
! 0 000 00 





नी हार का काव्य उस स्थि 
से गिरा मौत ही जाती है।* 
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छिर एढ़ मी पैक चिन्तन का मार उठा उके । 
के कप 3 
शाब-याज पर उप्डा अचया बॉका 












८203८ 





शान आ आप ।। कु. आ ० 7७ न का उनमे 0 कि लव 
यंजित किया है, जि उनका स्तेश-सित्रत 





हुदय सही * बाती. का काम करता है+ 
” अपना जीवन दी प मदछ 
यती” कर निज स्नेह-सिक्स उए; 
फिर जो के पापे हुस- ऋअंउक 








हो आभा साकाए | 
औ पागछ घंधार [ 






अपने इृतय- दीप को शाश्वत रुप से 


हती है, इस माघ से कि कक्ष उनके प़ियतम का' पंथ 





औ 


3० व हे 
इसी मापना से प्रेत्रित होकर उन्होंने 
अपने मानस-्दी प से मधुर- सथुर उठने का आग्रह" सा किया है- 











संताप सहमे के लिए तत्पर हैं। 





४2()0 








माय रहे तुसे ज्याछा- कया 


कह चैक. 





हाय न जह पाया कुछमे फिछठो | 


सिशरत सिहर मेरे दो फ जह | 





विच्तु है घिरता है बाकह | 











अन्तर्दाइ है, मी तर के मोतर कहने, गठने, घुट 
थी वै * दीपक * मे के प्रतिथित्धित करती हैं और साथ हे जब 
-परिष्णात्रि में वैदना के बानन्द बगत 
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कर फठता है बोर उसके जीवन के कणू यढ-गठकर 
नहें एक पूछक का तकुव होता है। #स फ्राए वे जप दी पक से 
जिह्त कर जलने को कामना काती है। 


है पुजता हर तौः 





पका बे 
प्रकाश का अपरिमित सिन्‍्चु बनाते है| 














“ नीएया * की ह् कविता के सनक थे विजप्रेन्द्र स्नासक का 








 मीएणा की मुझ + माषना का यथार्थ पलिय देने वाली उनकी 
न 





मधर मेँ दी पक जह " कमिता है। इस गीत थे दी पक कवि 











६ “5६ कु रू ै। 5 602 0 अं मोम की | माति 
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गत के आती के के रूप | प्रयुक्त हुअ 
” तम ने थौया १४- पंथ 
स्वासित (हमकछ से; 
घूने आंगन में क्षैप 
5॥ दिये मूत- मठ मे; 








यहाँ पर | क्षेप " शब्द स्वच्छ वाकाश में फिलमिहाते हुए 








| का ] कक के है. ० श भ्रह्णा[ किया गया क्र | जहा 23028 रे 
हुईं है, बढ़ी भाष मे बिलबष्टता वा गयी है; विशेशकः 





पंचित कर बांसू के बाकछ, 


छिफ्टा' है क्मर्म फ्रयानल 
व्या यह प्षैप जग 

मर हिम का पानी 

बतला जा है बमिमानी ।_ 











पुदुु न। के उए में बाछे से 





जिन पर मंहराते प्रिय । 
भस्म न बनते जौ जठ- जह के, 
बात जावी अम्बर के 
स्तेह होम यह दो पक मकिलमिह | 








यहाँ दीपक * कौ ताएाज के प्रतीक के रुप थे व्यजित किया 
गया' 8 | महादेवी वर्मा में अपी मावचामिय्यकविति के लिए जिस प्रती का- 
भकता का सहारा लिया है, वह उनके काव्य की जौ म्य बनाने में 
'धक मी है। इस स्न्‍्याँ मैं डा० पनन्‍जय वर्गों के विचार इस अ्का 














+ >---+ ठौकिक बाधाएँ को ऐैकर उनकी अ 
व्यक्त हुईं हैं, ठेकित जहां द्वाया त्मक रुपको की 





परयौजना' है, वहां उस पर टेक बापण हु। एकत्व- आहलृम्बन का 


प्क- वैमिन्य मे एचनावों में एक स्पष्टता 
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बाणी दैने मे संकैतात्मक साणा का परिष्कार * जिराछा * 
सकता है | प्हापिती मगष 
जिशक्तबा है। माषों के माष-चित्र हो वहां है। यह 
बड़ी सीमा है जी बद॒श्य बोर कप कौ बदश्य और कप के 
रहने देशी ह। भाषनाबों बोर क्पूतियाँ की तदत और विशद 
चित वार ज्रेणण में प्रीों का वाजय लिया जाता है। महादेवी 





















घुंबशि ताम्य माथना पर हि बायादित हैं। यह साष- बन्‍्चिति 








के लिए एक आवरण अध्य देते हैं, पर 
ती को हे कारण फिर विवाह नहीं हो पावा है ।** 
स्वयं कमा चाहती है, मिट जाना चाहती हैं; की 
को ठुकगा देती है बौर अपने मिटने के अधिका: 
किशन ठोक में कयाद नशे , जहन मक्ले , 














पति ह कल 
“राहत धाहंककं 0 हि आम "दिकिकी 
, फट धर है री! अं है आओ, मी हे]! * अं श्र श्र 
४: का हि 
५ 8४ ; ४ ह 4 ह 


( 
हक, 
हक 





मेरा मिटमें का बफाएर । 





न्‍हाक़ी वर्मा के एचमाबों में इस वैदनानसाव की अभिव्यक्ित 
पम्प आय: मती कात्यकक है। उनका यह विश्वाप्त कि उसका आज 


कमी सुद्ध में परिवर्तित हो जायेगा, उनके सम स्वप्न से 











जिप जकार जीवन के उल्लाकाऊ में मेरे सुखी का उपहास 
की बारा उमड़ पड़ी हे, 





न्‍्थ्या काछ में जब छम्की यात्रा से का 
दबकर कातर- कन्दन कर उठा, व 
बज़ात पूर्व सुख मुस्काा उठता । 

















से पह मर के लिश बुफ जावे का आध्रह काती हे $ जया कि 


को तम के पे में के बाना साता है- 





| की; 4 ५ जो 0 है &% ह ३४४ 03 कह 52 


तुम फह मर को बुंह जाता, 





दम के परे मे बाचा ।* 


20) 0 





न 


ही, वे बपीे जीवन के कण कण 
है जिससे दाण्यिक रूप से 
जियतम का मार्थ आडीकित हे | 








संस्कारशी 





हावी जी तो सम्रान्त नारी ठहरीं । वज़ेय के मत में तौ- 
पकीच का यही माथ महाकेी मो प्री्कों का वाजय हठैपे को 
बाध्य काता है [* 

परहादिती अपनी विशिक्त या मम तिया' का वर्जन काने के शशिए 
जिस अतीक परदत्ति की तलाश में थे, वह फृतिया उन्हें " मीदजा * के 
एचना+काल में मिही । " दोपक " उनके काव्य का कैल्द्रीय ज्रीक है | 
निष्धम्प औप अयंचछ दीपक निमधावना मैं तीन है। साधना की फूता 
व्यत्तित्व के विसर्जन में है, स्वैच्छा ये दु:ख का जाएहिंगन कर अपने आपको 

सु प्रतीक्ष के पावती काध्य- सं्र ही मे केरल बाव चि श 

नहीं होती ह, व्रत पहावीी में अपनी अच्लिम कलि का नाम ही इसी 
बाघार पर एसा है। कफी प्रिय प्लीक ' दो पक को ठैकर उन्होंने 
बनुठे फंधम का' वर्णन किया! है- 







































*जोरजा * भे उपासक और उपास्य के बो च 


* जम में उनके वो ये, सती 
बहता है पर पर उसमें ; 





मरे है यह प्राशा कहानी 





( वाल्मा का ) ही प जता है, तो होते जी 








ही ( परमात्मा को ) है ; क्यॉँकि वश्षें उस दीपक को अ 





स्मिथ करता है। झार्स आत्मा' बोर फ्मात्या का एक- दूसो 
| जाने की व्यापक तत्परता का भी कौन 





हत कह अन्ता दा! तक होती हैे। * नी सजा का जलाया ४१ दीप 
र्थ्य गीत * कौ मी बालौक़ित कता है- 











यहां भहाकैती जो ने स्पष्ट रुप से व्यक्त किया है कि कार वह 


बलती मही , तो उतनी सफलता कहा ये प्राप्त हौत 








४2 4 “2 





* छग मेरे दो दी फ् मिछमिठ, 
प्यर्‌ बांसू का सह रहा उुछ, 
पुृधि तैरी अविश्ञम रक्षे जछ, 
पय-ब्वनि पर आालौक पछी वाएी | 
यहां कायिओ के दोनों नेत्र के मिलाम्छाते हुए दो दो पक 





जिनमें उसके आंयू का स्वेह मरा हुआ है और ज़ियतम की सुचि 


बाती | केहुप मे निरन्तर जल पक्ष है, जिससे 
कौ तत्पर हैं। कहीं तो दी पक बनकर लिछ- लिछ जहते 


















प्राण' में कौ ब्साऊं 
कठिन ऑ्नि- समाधि होगी | 
फिप्ू कहा पाए तु न्न शरधु» मौदिए्‌ +ह। 














नह उप बात का मय मी है कि कर दहकती 





हालत ने जाय ।. कठिन- बॉ स्निन बमाधि के काएण 






मे 4०% / मल कक. १) 2॥ » कर 





एक ज्याछा के जिया में शांत का धर ६। 





क्र 
क्र 
के 
॥; क 





नके अन्तदाह से ही है। 
रुपी में हुई है। नहां * नीहाए * भें क्ायिझी * 
प्रैमी से श्रेम की रैति सी खती हे- 


” झा होता जाता है सात, 

















वैवनाओं का हौता' बन्त, 
किन्तु करते रक्त हो मोन, 
अत पराएा का आए कित पंथ, 
सित्रा दी ना मैशे के रीति 
बोले मेरे नेशे दीपा 











ही " सान्क्गीत " में स्वयं ही पक बनकर युग- युग तक जलने 
प्रियतम के हाथों से बुठने की काम्ता करती है 
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के विजय में ढा० नौन्द्र का मत उद्रणी य है- 


“ एक : "दीपशित्वा * कवि के अपनी मन का अतीक है | 
दो : दोपशिया " 








तीन : और इस किया अजात भ़िय का सकेत 
7 आए जाओ 2 विश्वाए प्रदान काल हल | + है 








की महादेती जो अपने साधना दो य को वनवर्त जलने के लिए 
उमढडती घटाएं, कॉँचती 
किए मोल गाती हैं- 








जिस ज्रकार दी पक स्वयं 












कल्याण में छी हुए है। गत्यु के फाँ को' दो पी'त्सव 
प्रहण्य करते हुए, अपने अस्तित्व को उमाप्त कर समष्ि के 
कल्याणा के लिए आडौक विशेजे में महादेवी के विश्व साल की मापथना 
की पुष्टि होती है। 


देवी वर्मा के जीवन आर साहित्य के बध्ययन से यह स्पश्ट 














हों जाता है कि विश्व-कत्याण को माषना उनके अन्दर कृट- कृट कर 
मति हुईं है। विश्वन्नीवन के साथ बपने जीवन की मिला देने वाली 
'य- सी बन गयी है। उनकी 










सभी मेद-माय तिरौहित ही जाते हैं बोर सभी शान्त, सम्तुदित् 
तथा' वयाछुता तै ध्म्बद्ध होका 
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न्‍हायैदी जी के केन्द्रीय ज़्ीक " दोपक के उनका में * दो पाशिसा 
त्तुत कविता स्वाधिक महत्वफृर्णं है; जहां शेख- घड़ियाछ, वंशी - 
वी एएा के स्वर मंद पढ़ जाने, आएती - बेा के समाप्त होने, घुप-अर्ध्य+ 
वैध आदि के घम रूप में पर्िणित हो जाने पर मयंक समगबात भें भी 
ज्योति का यह ह्घु प्रहती | फ़ारी बनकर जागता है 
* यह मंदिर का दी प कस तीएव जठने दो | 
रजत शंब- धाड़ियाठ स्वर्ण वंशी - वीण्या- स्वर, 




















गये आरती वेहा कौ शतत- शत छय सै भर, 
था' कह कंठाँ का कहा; 

बअब माँदिाए मे इष्ट अफेछ 
का थार का शुन्य गलाने को गछने दी' | । 











यहां मौम्दिर भें मिष्कम्प रपं निरन्तर जहते छुए दो पक्र का 


कन हुआ हे। सोदिर में पूजा» कांड के समाप्ति पर जब शस् 
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कक आम किक... होती 
4; हक  ं हक 
तो हुईं छा में अन्तहित हौती हे- 








आज पुजारी बने, ज्योति का यह हृथु अ्रहरी , 








ऐैसाजों में मर आभा- जह 
दुत सामर का #से फ़ाती तक चहने दो | 
त्पय॑ यह कि मयंक मसापधात बोर राजिकाजी न गहयाली 
मूज्छा' के समय भी ज्यौति का यह जही अपने अर्तैव्य-पथ पर छासर रहता 
है तथा' (दिन की चचल- पहल आपम्म होने तक यह अ्तिप जागता पता 
जलता' रहता है ) । इस प्रकार साल्थ्य का यह दूत राजि के पथ 
को अधिचल रूप से पारकर क्रात की मंजितठ तक की यात्रा तय करता है | 
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5ता रहता है। दौनों है जहक 











की नष्ट कर पथ आलौ'कित करते एक्‍्से ह। दीपक से दी पक 





माया ) 
जछता है और साथक वन्य साथकोँ में विरह चिनगाती जाता है। 








बत्मा परमात्मा में विहोन हो जाती ह। हीपक हो जलाए रच्ता 
लगाए रहता है। स्नेह, छी और ज्यादा ने सठैभ दारा 









सता के बन दिया . | ही 


जी दूसरा प्रतीक महाकेती की की चेतना में बहुत गहो बेठा 
हुआ है- वह वीछाा है। वीणा के माध्यम से महादती जी ने अपने 
जोवन के तारों के सूमसदमाइट को, पनेवनशी नजर 
जिस ज्रकार सौये हुए वीण्या के तार निस्‍्पन्‍द पढ़े 
उंवकियाँ दारा बैंढ़ दिये जाते है तो उनसे 
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नहर हे हु किन्त 0 प्राण के त्ताए 





महावती वर्मा में " वीणा " को अपनी रचनावों 
'वतगत जीवन आए के 
त्तीक के रूप में व्येजित करती हैं।  नीहाए ' की प्रथम कविता हो 
वैदनान्मूति को उमिव्यक्त काली हे- 











वीणा के माध्यम से कायित्री को 








नही अब गाया जाता के | 





मिता छी यह बस्फुट फंकार । 


यहां पर कायिशे में स्वयं की “ वीणा " के अतीक के रुप में 











नो एव राग के निः:स्ति करता हेंस 
 बैदना की वीणा पर देव | 
शुन्‍्य याता हाँ नी ख़ राग, 
फ्िाकर बिश्वासी के वार 


न. 

गूं। 3070 090५ 
गृंश 0४० 
जे 
६ 30 


जिध अकार विश्व- वीणा के तारों में बावन्द का सथुर स्वर 

व विएह्ठ का कछणा- ऊन्वम, दौनोँ की सच्चिशहित है, उसी कार कवि 
हुदय मो आनन्द की मधुरता रव॑ विपह् के क्ल्दन से युवत 

बत: सामान्य ढुप थे इधंशरी शवं वीण्या के स्वर एक कूपरे से मेठ खाते है । 








हो जब तारे रात, “ नोहाए 














बा आह आ + 
(नहीं बिटरे तारों को जौंड़ 








'छिए बे फैड़ा का मापू 












वे उसमें सॉरिन 





नाहित पडा ( वैदना ) हैसाए को वहन करने मैं स्वयं को 








” तीहाएर की है एक कविता में काथिनओ ने इस भाष के 
मिव्यक्ति दी है कि जिसने उनके ओवन के सुख- दुःख रूपी जिसे तत्वों 
कौ टकज़ित किया, वहीं अब सुस के स्व्जी के आशा विलाकर गाने के 
छिए प्रेरित काता हे- 
* भरते जिसरी वीणा के 
एकत्रित का ताएोँ कौ, 
टूटे चुख के सफी दे 
कहते है गाने को । 


इसमें * वीछात * की जीवन के अतीक के रूप से व्येजित किया 
कक गाते की प्रेरणा देने वाते ज़िक्तम के अति उछाहना भरे 
यिक्के के जाएँ का तार तार उसी वियतम के 


सनी कछूणा।, कितने संदेश 
पथ भे जिछ जाते बन पराथ ; 
गाता ज्राणोँ का ताए- तार 































राभ ; 





१2 
है खिल... हक... (7... से न 
५,008: 5 ५ खा! ला 27300: 74 शा ५ 
५: आओ 4 
के. कि थे 
| रु ६ कै | * 
ञे 





कस अकाए कायित्नों कश्मे " वीणा ” को जीवन का उधी 

मानती है ती कही अपने जीवन के अस्तित्व को बीते इस 
का अयाध करती है। उन्हें अपने अस्तित्व का बाँध ही नहीं है बरन 

मदल शरीप घारण' कर अज्ञात 





युग मे इूंढने 








अमिठ से चल पंखों के ताथ 

दुर जी उठ जाते सकार । 

किसी के निर्मम हाथों के आधात मे उनके हणय 
वा ) कौ मंकु्त कर पिया, किन्तु हृदय 
इस प्रकार उनका पूरा जीवन को विरह् की सघन राति के साये 
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नही ने कर निमर्म आधात 
दें दी यह बेसुव मंकार-- 
उल्मठा डाहे सब ताए ।* 














इपमे कायिके बपने आराध्य से कहती हैं कि की तो वह 
तमिमव क्गीत की सृष्ष्टि काता है बाप की अपने हार्थों के निमर्म 
बआधात पे बेशुध कर देंगे वाही संगीत के निःसृत्ति करता है। झ्स अकार 
" बीणा * के तारी को उत्झगा डाठता है। * वीणा * बारा जीवन 
बमिग्यावित देपे वाठी क्यों क्री > की वीणा बाप रागिनी 














बम मी 4 में तम्हाती शागिती भो हु। 
हु पत्य बारच्यार प्रतिध्धनित होता 





उनन्‍्त- वाणियाँ में जो बहु 








मर आया घन का उर यायक [ 
गा ठैसे दो पाण मर गायक ।* -- शैएजा 








सपर कयिओ्र अपने बाराध्य से पाणण मर गा हैसे का आदेश 






. 


ह, वर्याँ कि उनका विश्वास है फकि जिस प्रका 





प्राणणाँ में मरते स्वर लीन | 
तममय तणपरमय कौने में 
कैंडुए' जंब दी पान जाग एक 














बर्देरात्रि के समय बपनी बम वीणा ठैकर मेरे ज्राण्यों भें क्वीन स्व 
के आकांचा से बाए हुए हो ? तुमने जब तपनी इस 
पक राग वा ज्वाए ढेढा तौ प्रार्णो- ज्ा्ी के मेदिर के बौद हुए 
पक जल उठे ( ऐसा माना जाता है कि दी पकल पथ के वाझ्ञान से 
[मेक चुर वो प जह उठते है ) आआराणाॉ- ज्राणों के मंदिर के बुत हुए दो पक 
शित काने क्षे यह वदम्य छाछसा रव छगन के पीढे क्यिश्री 
गक्तिगत विजाद का अकटी कण ने हौकर विशाद की विश्व-व्यानी 
बनुमति का भाष व्यंजित होता ह। त्मी ती महादेवी बपी जीवबन- 
वीणा में राग के विभिन्‍न स्वरा के रूप में घबरा के समस्त संगीत की 
7 हित कर ठैसे के लिए आतुर हैं+ 




































में तार हर तृणा का मिला हूं 
कविता में " वीणा ” को अतीक के 








रुप से ग्रक््ण' काते हुए क्ययित्री 
जो उनके व्यक्तित्व की वीणा पर बज 
* तुम्हारी बैन ही में का रहे है बेधुरे 
भेते साथ से आपरोच, 
उरए कऋाराह का सया ६, 
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कै 


भ ! 





प्म हर निमिण, प्रति शा ताछ, 

जीवन अमर स्परय- विस्तार, 

ती छहरियाँ में रत्र॒ दिये कितने बमिट संसार | 
तुम अपनी मिछा छो बम, 
मर लौ उंबलियाँ में ध्याए, 

कहणा छय में तरह विष्त के 














बतत् एक ज्ासद जीवन जी पहा 





इसलिए उससे बजमे वाती वीणा संगीत के साथुर्य के स्थान पर 
बेसरैपन के युत्टि कर रहे है। वे ज्यंजित करता बाहती है कि 
कषेबन रक ज्रापढी हे किउई प़ियतम का महुर- स्गीत थी 
कैसों हो जाते है, उनकी धांतों मैं आरा बोर हदय के अरोच 
चिकन में क्षै पक- गान की ज्वाहा जहने 


गंजन हवता है। ये सारो 
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महापेत्री वर्मा के सवाचिक प्रिय प्रती 





बावछ " का नाम मे बता है| 
को जाकर कूपरीं का मार्थ वाठौकित करता है, उस्ती कार "बावह 
ने अस्तित्व को म्टाकर फंतार का कल्याण करते है। एक 
” क्ययिक्नी के सम्पृर्णा काज्याकाश पर दार हुए 
बादठ से क्ययिन्ने का तरह जड़ों हुईं है कि" मीएजा * के एक 
का स्वेह़्प पाने के लिए 
शवाॉल्म त्याग की भावना 




















बविता में वह वपने आराष्य्य सै " बावछ " 

हू, जी उनकी कछुणाा उवं 
” धन बयूं बर दी मुठ प्रिय | 

जला बिन मानस से के जन्म पा 





बएदान मागती 














धन बन वर दौं मुफ सरिय | »“ कैरणा 








कौ' सुक्ष बनाने के लिए 
घिरकर सम्टने और बरसमे की अमिल 
विश्वव्यापी बैदना से संयुक्त होकर उसवा उदात्ततम स्व 
पए्ती है। बावह का स्वय फिटका तप्त-चरा को एससिक्त काने का 
यिश्नि को उससे ( बावछ से ) जीड़ता है। क्ी- की! 

तो का्यिश्रे के हुदय के तप्त उच्चुनाते हे उनके ततजित जोवनाकाश में 
नकर घिर जाये हे. 
" ताॉणित कैवन में धिरे घन 

बन, उड़े जौ स्व 

















8] 











सकौम्छ बार बाते ; 
एहे मित्त बूह्ि मे 






वक्ष तप्त जिश्वा्ें पहकों के 
४ कप 35% 27 की, ह०/शाहर 227: झु |. मूँ नए कप 
। ] कं ॥ गाँदि | ७४3.“ आई 


विनष्ट मी हो जाती हैं; बतः क्यिक्रे 
जिससे वै विमष्ट न होते पाये । इस 














प्यौजन है बांयुरवा को में ये संजीय 
मे पुमढ़न धुमड़ कर वि“सचित पृ्चनकी गण + व | 
* झं ओर भरती हुःड क्ष बदही 





2 पड. “7 मरिलिललआ 

7007: के. 6 

00207. ही के, का ४ 
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विस्तृत नम का कौई कौजा 
मेरा ने क्षी बा होना, 
परिचय कछगा हॉतिहाए यश 
मढड़ी कछ थे म्टि बाज च् | “-प्वान्थ्यगीत 











हट हू, क्या कि यश है 788 










5 है 5 8 न 
आय कल 
विश्व-वैदना ने मा हि 
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प ५ इन: ऋषनआ जा व ; 'अमााप० 28 
ओवम के चाह भी धमहली इहत 
४ हा श्र. 





भव 








_ स्वास में मुफको दविपाकर, 
वह बसी मे विशाल चिए धन, 


कप वहाँ उसमें सकी 





ही पाव- सा बम, 





5१:०४ है शत दत मनी श्र १4 के 








के हो पाते है; क्यों 











कहां से आए बाठछ काछे ? 

कजरारे मक्वाडै | 

शा मरा जा, घूछ मरा का, 

मुठछ्सी देख पिशाएं निष्क्र, 
सागए में क्या सो न सके यह, 





कालणाा।' के रक्ाले ? 
बांचू का तन, विदध्तु का' मन; 
ओआणां में बरवानों का आणा, 


थार पर्दा से दवोड़ चठे घर 
दु:ख पायेय संभाल (* 








2 क्र 
मत्ति + मे ॥: 
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मिट की घटा बेर | 
न्यात्त का जान बाग, झुुल्स का पूष्ठ नाम, 
धरती के चरणों पर, मम के घर शत क्रम, 
गे गया सुझारनयार्‌ बनकर वह धंवि- शशेर | 
रुपी के जा बन्‍त, पंग-इस के चिर वसनन्‍्त, 
बनकर साकार हआ, तेरा वह अमर अन्त, 


हा का नव 5 





वैशे वह कछाण के 








को कायित्रे घटार्जों की कलण्णाओँता को वाण्ती पेशी हैं- 
हुए आणिरयाँ पर 
बस प्रमार बादलों का हृविसान 








ये घटाएं बातप से संतप्त, प्यासे आर घप से मुठसते 
वष्यए करती डे । 
बंदों' के रूप में गछ- गलकर जठह बन जाता ह। बन्ततः घटा 











हक: ३0: ४: 
भ 
लक रह 
और के 605. कल, ॥! हू की 
0032 0006 # भर आधे । 
कि, का की हे 
+ 5 कम 
शभ, कि. 
कर का कक  आ। के आंत रा; 5४४78 88272 
का ०“. ल्ल जा की मे कम मी ली ॒ हा का 
अऋशामशआआ 8 6 आ $ है! 627 कह मं  अकफ के पक 5 
जी. लक] 28 ४ £ जुआ. ) 
४622 कह मे कक डा है” 55७ पु 
९५ ई रश्ी 
5 









० आाआ। 
हुक. 


«9 3 











बावलीं के रुप- पएंग में अन्तर भएै ही जा जाए, उनक 
5ल से पुणात: समाप्त ही जार; किन्तु वफी 





हुप मे ) बना जाते रे 





हरा- मरा ( फसदों के 








हादेती वच्चाँ की एचनाजों से प्रयुतत चोकर विभिन्‍न बर्थ 

जित काता' है। " साथर " को सासानन्‍्यत: संसार के फ्री 

हप में ग्रह्णण किया गया है। दुःख - दन्द्र से पर्रिफृर्ण संसार के अ्ती 
के लिए गर्जेना करते हुए साथर कौ चुना सया है- 





ज् "कं! | मं आ' 








* गरजता साथर तम ह धौर 
घटा घिए वायी सूना तैर, 
वेबेति -सी एजनी में पाए 
बछाते हो केस बेपिए ? + नी हार 





जहां कही * साथर " का प्रयोग पथ के रझुप में किया गया' है, 


"लब्णी ' ज्राणा बन जाती है, जहां यह पथ “ सलिशमिर * बनता है, 





के ज्ञाण का रिश्था' जुड़ा हुआ है आए इस 











न पक 22: लक 40." 
है 8 लक की हल का ाफता 52 लक कु ४ ४: 0 मर हा हि 
धरा 2३-75 कः के  । ३ व हे, ञ् 0 लि रह: 





४-3.) 





पे प्रकार महादेवी वर्मा के पयनाशों में ये मती के वि 
अतीक साथर / कहा कही परमात्मा (वाराध्य ) के अतीक के रूप 
“भर व्यंजित किया गया है« 








संसार का 





_ पिन्चु को क्या परिचय दें देव [ 
बिगड़ते बनते वी चि+ विलास ; 
पाड़ है मेरे बुद्बुद आप्ण 


80५ 


नह में दृष्टि तुम्कें मे नाश [.  “>रां 








20% 
80 





जिय प्रकार समुद्र मै उठती “गिरती छह समुद्र कौ अपना 
परिचय नही देती, ही उनकी उत्पत्ति होती है बार 
मे विनाश भी ; कसी फ्रार आत्मा का उक्मव स्थान पफमात्मा 
ही है बोर बन्त में वात्मा परमात्मा में ही विछोन हो जाती ₹ | 


बठम घाखचिका अपना कोई वच्तित्व नही 














विरृक्षिती मानती है। * पश्मि * 
नें आत्मा 








बोर परमात्मा का सम्बन्ध समुद्र 








जठरारि को रुक छहर है जौ कर्म के वी मृत 








बोए काया का ४ 
का सम्बन्ध ह। फिपर पति 


* शरजा * भें" सागर * श्लषे निवति- ति 








में प्रथम एश्मि-सी कर परगाए 
आ अपनी ढृवि 3मे ज्यौतिमय, 
कर देती उसकी ठहा- छह ।.. +जोएजा 








की किश्ण के 
क्षपी विशाट कछण्णा से विश्व के 
॥ के वाध्यात्किक कमा 











ऋझी तो समय 5 सागाप के प्रतीक का प्रयाग किया गया! 
(लिए अपने मेत्राँ को ही तण्णी 











पहाँ स्वयिल्ले बपने वाराष्य से आात्म-मिदन-सा करते 
कि याद इस आम्य समय- सागर का कोई क्लारा होता तो वै बने 
मेत्रों को तरण्णी बनाकर उनसे मिस के लिए उस पार पहुंब जाती 
किन्तु इसका भी कोई पता नक्ष है। कृथिओ्ष बिर साथना से छीन 
हैं। उसके गौम-कृप अहरी की माति निरन्‍्तर उसकी एचाए करने के 
छिए सजा बने हुए हैं। साकाा में हीन कायिक्र के लिए फामात्र का 
कौई अस्तित्व ही नही पह गया है, वलु वह ती समप-याथर में रकास 
हो गया है 











“ में सका चिए साथना ऐ | 
सजग अहरी ते निरन्‍्ता , 
जागते बहि रोम निर्मर 
नि के बुद्ब॒द सिटाकर 
एक एप है समय ७ साथर | +- सान्च्यी त 





यहाँ सी साथप को उमय का फ्रनीक सोना गया है| 
अपने आपाध्य के आरापमा करतेन काते स्वय आपाध्यमय हो गयी 
छे उसकी पखाएी 








हो गया है क्यांतु सागर को * तम ” के अती के 
जित किया गया है- 
” जौ है कम्पित छौ की तरणी 
तमन्साभप्‌ में काजान बहा, 
हस पुछक, महणा का व्यार सहा, 
में सस्मित बुझूते दी पक में 
पपनीं का ठोक कसा जाती ।* -- वी पशिजा 














यहां कायित्रि संधार के अत्येक ऐसे तत्व को, जी दसरों को 
सुक्षे बनाते के छिए प्तिफ तत्पर रहते हैं, सुद्ध के सपनों से भर देमे 
की आकादा' रखती है, किन्तु रैसा' करने मेँ वै अपने की उवधा असमर्थ 
पाती हे। महाकी जी की इस वैदना बोर इस पविन्न आकांद्ाा के 











लिए बह वैदना, जी मुुुष्य कौ ड्रति उप के एप 
 बछिदान की ज्रेण्णा दैशी है, दूसरों का दुःख दूर काते का 








इंध प्रकार क्ायिश ने " सागप * को * संस ए* *तम 
. फिए तुमने क्यों शृछ विद्वार ? 











कड़ा कौमठ प्राण उठ 





पर ज्वारो की तरणी हे ममता के शत साथर छच्याये ॥* 
“«» दो पशजिसा' 


कै. हि 
हक 







* साथर के साथ” साथ रक वन्य प्रतीक * तशी " का प्रयोग 


महा देती की प्रचनावाँ में मद्त पढ़ा' ह। सामान्यतः " तते " का 


पामिनी , घन के साथ दा मी , एशिस के धाथ अक 





भर 0५५७४ टी, हम है हा 5] ३ कफ भर 
$ 53 5 शा ६0 5 आओ 
फसल 0 बा क्र । क के ॥ है कक 





्टे5 5 


घाथ ह भेरे मिर्मम देव । 
रक बाय तेरा की पंदेश |. ++ नी छाप 
इसमें क्वायितरों ने इस भाव की अभिव्यक्ति दी है कि उसकी 
न नयतम पहुंचने भें जतमर्थ ह। केवठ एक बात के 
सहारे कि प्ियतम का अस्तित्व कहो है, वे उनते ख्किनहोीं सकती है। 
यहा' कायित्रे के प्रियतम ( अनन्त ) से मिलने के लाछसा मरते ललक 
कही - कहीं तो बावशों 














की मुदु तती झै।.. न>चान्थ्यगीत 








प्रयुक्त किया है, वहां पर " फ "* तरी का ज्रती 





_ यह अधिफ क््ण्ती बन बाते, 


पाए कलह्ले होता तौ यह का व्ाम समयन्यागर तर जाते #* 
न सा्ध्यी त 





वयिश्रे अपने बाराध्य से मिलते के लिए अत्यन्त बातुर है । 
अत. वै कह उठती हैं कि यदि इष्ट का कौई पाप छौता ( उसका कौई 
निश्चित फ्ता होता ) तो मेरी वांज़े प्रत्येक फ को नौका बनाकर 
उमय सागर को पार कर जाती | / फ कौ  तरणी बनाने 
वाओी कायित्रे तट पर छगी हुई प्रियतम को 'स्वर्ण॑न्तरी के अतीचाा 
करती है, जौ उसे छा से उठतो हुईं प़ियतम की पुकार के सहारे उस 
पाए पहुंचा दैगी , जो क्यिक्र का रंष्ट है 


* तट फ ही स्वर्ण तते तेरे 
छह्राँ ये प्रियतम 





तम दिखा मत पार पैसा, 
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बाज गजैन में जल छू 


एक बार पुकार लेना 
ज्वाए की तरणी जया में, उस अठय का पाए पा छू ।* 





पार जाने वाए किसी व्यक्त को तशी ओप पतक्तार छाकर 
पार दिखा देना सहानुपृति का व्यापार है। का्यिश बपने आाराब्य 
की सहानुभूति मझे चाहती; हसीछिए वे इस कार्य के छिए वजना करती 
हैं। वे सये ज्वार कौ तएणी बनाकर इस क्रय को पार कर ढैना 
5ती है। यह क्ायिन्र के साहइती खम बात्मनिर्मर ब्यक्ति 
भौततक है | यहाँ ज्वाए को ताण्जी के प्रतीक के रूप मे व्येजित किय 
गया है | 








 ह& त्तीः ४ हू] साय हाय हर 








महादेवी वर्मा में प्रेमानमूति, विए्हनचैदना खम अम-नबोध आ। 5 









अमिव्यंजित करने के लिए * तौर " को प्रतीक रूप में ग्रहण किय 
जिप आकार गोए से धाक प्राणी पफेड़ा से वड़पता है, उसी 
अम-पी ढ़ा से जेके का हुदय तड़पता' दे । अतिक्रिया त्मव 
कारण ' दीनोँ रक जैसे है, जिसे कामदेव के पुष्पवाण की कल्पना के 
बायाए पर ग्रकृ्ण' किया गया है। वन्य कवियाँ ४४ 
पर जम कौ अमिज्यक्ति देमे के लिए * शर॒ | को श्रतिक रूप में प्रयुकत 


किया है । + प्श्मि ' की प्रथम कबिता' का अती का त्यक रूप देखा जा 
सकता' हैरू 













चुत ही तेरा बछणा बान | 
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करने छत हई रप॑ पुवा-चरों में घण्टे- घडियाउ बज 
होता है मानी दुष्ट्टि के कण कण से संगीत की थारा बच निकशे 
हो। ऐसी ऋस्था में मनुष्य के इत्र गज 





से फंकुत हो उठते है। हुदय का कौता” कौतला उस स्छकाए से गूंज 
उठता है। अयम कविता का यह ” एशिंम “बाण ” ” रश्मि की 
दूसरी कविता भें ” सुमन- तीर " के रूप में व्यंजित हुआ हे" 
* कस सुचि- बसन्त का घुमत- कैर, 
कर गया मुग्ध सानस वकैए । “रश्मि 





कती' स्मतियाँ का जाममन मी जउनन्‍्त के बाभमन से कम 
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7 विस्मत- शशि के हिम-किएणण- बाण, 
करते औैवन- सर मुकन प्राण, 
बन मय» फान चढ़ परशिमिन यान, 
में जाती है मधु का संदेश 
मरने नीखव उर में मर । 


प्रिय की स्मति कायिक्रे को व्यथित कर पेती हैे। उसी का 
चित्रा करते हुए वै कहती है कि ने जाते कात मुफे स्वप्न में जगाने 
बाया था ? जागरण के स्थिति मै आते के वह ( ज्िय ) कहे 
विलुप्त हो गया, केवल उसकी उंगलियाँ की स्मति हे उनके पास शेण 
एह गयी है। अब उन उंगलियाँ की स्पति के सहारे के कायिक्र को 
जीवम- यापन करता है। क्यित्रे खवयं को उच्च बाण्ण के समाय मानक 


शी 








कु जद बनकर 'जिंचा हुआ है, वयातु 
कषन्धकाए को विनष्ट कर दिन का प्रकाश फैलाने वाले 








किएण-बाण के समान हैं। यहां " बाण ” पते क रुप में क 





के जीवन की अभिव्य॑जना' करता कै- 
* कौन बाया था स जाने 
जष्न भें मुछका जाने, 
याव में उन उपहियाँ के 
हैं भफे पर युग जिताने, 
म॑ किस की चाह का शर दूं 
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ऐक्तियों में थ्रिय की स्मृति का सजे 
| 
पक्त चचा व. साथ ६. ब ८2 हु कफ । 





प्रात:काड न वातावरण में अफ्नो क्रैड्ठा' का आरोप करके 

मे किएणः आतः५्काठ धने बावहाँ 
के हुदय कौ थी एकर ( वेघकर ) धरती पर पहुंचती 
स्वप्म #ुपी विक्षतँ के छिए मुक- निजेघ” सा बन जाता दे औौर उस 
बैठा में जाण अ्कुति के कण> कण का सानो पुठक से बुंगार करने 
छगते हैं- 








है, तब यह दिलिक 





” स्वर्ण- शर से साथ के 
» घन के छिया उर बेच, 
स्वष्म-विक्षाएँ को हुआ 
यह पविचिज शक निर्मंच | 
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जब वपयित्री केय के समाल घिरकर बरसने कौ उच्छ 
तौ उन्हें पथ के शहर या दिम के बसरिनि- शर॒ की भी पत्वाह न 
होती । वै बात्म विश्वास के साथ वपने कम में लीन एन 
हैं। की तो उनकी माषनारं छस रूप में ब्यक्त हुई 


3 
८य हो 74 
का 9० 

















'कास का अस्मि-जर 
सती सजछता बेघ पाया, 
तारा ने मर बन 
दिग्प्रान्त कब मुंछकी बनाया ? 
हे गगन का' दपे इज में 
उतर सहन निदर चक्ष में। 





बधांतु सूर्य क्षे तप्त किएणें मी बाकों 
औप न झीे ताएादाँ का दफा उन्हें विष्प्रान्त 
( नोचे ) पर उत्ताती हुईं मी अपफी बन्द 








विनष्ट मह्ति कर सकती 
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2उउस 


दिया है। दध्यात्म कों यह प्ाभात्मक रव लौकसग्रल्ले 





आाभमनवता' 
भे उन्हे । कलाणाए ही वाहक अभिनव * सिंध काने के लिए 
पयांप्त है [* 





क्र 3 
क्रम 





महाकेती वर्मा की एचना मे कनैक अती को का प्रयोग हुआ है, 
जिनमें "दर्पका दी क्पना एक स्थान रख्ता है। “दफा कौ अमुक् 
माया- व्याधान के प्रतीक के रूप में व्यजित किया गया है। परमात्मा 


क्षावएणा पट जाने पर वह पुनः परमात्मा में विहीन हो जाती है। 





होकर वात्मा माया में तिप्त ही जाती है, किन्तु साया का 





इसी तावात्म्यपरक माष की 






लक दल गया बह दर्पण ननिर्म॑ण ] 
उसमें छंस के मेरों झ्वा | 
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 च इ्ूह्ूपु है; | खिना' दपत के देख पाने तीः २३ (५५ हा 


नही एह जाती । आत्मवोघ की गोौमा के हु ऐगे पर यह विश्व 
व्यध-सा' हे जाता कल | गा 














माया के प्रतीक के रूप ये क्यक्‍त 
मकर बन जाता हे- 





तेरे युधि बिम दाणा- दाण चूना | 





पुाक्त- पुठक्ति 
परद्दाई मेरी से चि७त्रित 
रहने दो एज का' मंतु मुहर 


हस जिन बुंगार-सवन यूता । 








या कौ * एज के मंजु मुझ 
कि उन चित्र के उसका अुंसाए- खबन 





प्वयित्रे शशि के दरपषैणा में पेसक 











प्रती दाग करती हे, किन्तु उनका यह बसिनव परंगार मी अपने बाराध्य 
को फिसंदाने में समये मशे हो सका' है 


शज्ि के दर्कश' में देख- पेख 














गूंथे चुन ताएक- पारिजात, 
बर्गंठझन कर किए अतेण; 





* साम्थ्य गीस भें भी पाया के प्रतीक के कप मे "दफा * कौ 
व्यैजित किया गया है। उसमें आत्मा और 





फामात्मा के सम्बन्ध कौ 
बभिव्यक्त देने के लिए क्रमशः 'प्रतिविम्ज " योर 'दर्षता कौ क्री 
के रूप में ग्रहण किय 





। गया है 








४ >> शँ £ मं न 
+ 
सं 
* ॥४ लक 
# हे हे, मई 4 कर हे का हे 
$ ४ है जाए 4 पल ५) ४ 
पक की शं पा भर जज 4 7] 
्ि पीला 
॥ कि 
नम ३४ 
आय मा के मद! 
४7 अर 200 8 कक 7 उन का 5 
का श्र | हल हे 
धर ४ पु 






का प्रियतम 





जब तक माया के छत मदल दर्फा को के मकर तोड़ 
दैता, तब तक वे इसमें बपने प़ियतम के मुस्कराते हुए बधर्रों, स्नैइन्जछ 
ते सिक्‍त आंडों रव सुमुख्ध का मपपुर दर्वन कर ठैना चाहती है, क्यों 
पता नक्ले, कब यह *दर्फण * टूट जाये जोर वे उस ज्रतिविम्ब को देखने 
सै वंचित पृष्ठ जाये । वे जानती हैं कि दर्फता बार अतिविम्व के स्नेह 
का सम्बन्ध ्स सैधार में की चिए ( स्थायी ) नक्के हुआ है |दर्फा 
तब तक सामते रहता है, दैसने वाछे का प्रतिबिम्व उसमें उत्तता है वौ” 


उसके टूट जाने पर व्यक्त का अतिविम्ब मी उमाष्त हो जाता हद 














उसी करार जब तक स्तुष्य माया के आाधएण मैं छिप्त एकता है, तब 
उसमें बफीपन को साध विषमान एहता है, शिन्‍्सु साया का परत 
ह्टते के उस 
परमात्मा में समा शित हो जाते है- तावात्म्य के स्थिति उत्पन्न 


हो जाते है। 





का बपना बॉस्तित्व उमाप्त ही जाता है। बात्मा+ 
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“- नो हाए 





गया है, जो मिहमिहात हुए तारा की जाएी बोड़े हुए विदा है रहे 
है। “ पूजी " महाकी के के भाष- कॉन का ठप्यय बनती रक्षि हैं। 
बघन्त- पजनी क्षी इप-सज्जा के छिए कह्रयित्री का उपक्रम पैसे हे काता 











था बल इजनो 
० हक ४ है हु. न्‌ध वैशी बन्धम, 
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चिकन से सौन्दर्य की सुष्ति करने वाही; ज़िय- मिस की बाशा से 
उुठकित मत वाही रुक नायिका का चित्र उपस्थित हो जाता है। इसीः 
कविता के कही पंकितयां प्रियननमठन के लिए अमिसार करने वाछी 
इबछामिसाडिका क्लौड़ा नायिका का चित्र जस्तुत करती है» 











” फुक़ित स्वष्नों की रोमावणी , 
कर में हो स्मातियाँ की जंजछि, 
या निछ का चल दुंरूछ अछि | 
घिर छाया” सी श्याम, विश्व को 


आ बमिसाएर बनी | 
बती आ' बपन्तन रएकी | | 











260 


. हृपसि तेरा धन-केश-पाश् ! 

श्यामठ श्यागह कौफ कौंफ 

उच्राता सुरभित केश- पाश 
नमगंगा की एजत बार में, 

वो बाईं क्‍या इन्हें गात ? 
का म्पत है ती सजल की, 
सिह्रा- सा तन है सच्लनात | 
चुती बुंद़े कर विविध छास | 

रूपसि तेरा घन-वेशब्पात | 


यहाँ राजि के घी काठलिसा के नायिका के श्यामठ, लद्राते 
हुए छम्में र्वं सुरभित केश की बमिज्यंजना करते है। उच्चु 
महय-फान बन जाते वाही निश्वार्स तथा साथ के मयूति के नूपुर- 
ज्यगि ये सारे दुश्य कनजाने से मत में प्यार की छठक जाभुत कापे हे; 




















गहक होता है- 
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बुठरा देना बहला देना, 


यह तेरा शिशु- जग है उदास | 
इृपसि तैशा धन-केश-पाश | * 
इन पंक्तियों में " एजनी * को ममतामथी मां रव॑ " जा * का 
पके शिश्ष के प्रतीक के रूप भें व्यंजित किया गया है। क्ययिन्ने रजनी 
ये आग्रहन्सा करती है कि वह काते अन्धचकार की अपनी स्िस्‍च लटाँ 
से अपने का+ शिक्षु को वाच्छादित कर ढै, सुरदात का वाश्वास्न दे दे 
तथा उत्ते अपने विशाछ थगाँ में मकर उसके साथे पर शे तक चुम्बन बकित 
कर दे, क्योंकि वह माँ के कप में उवाउन्सया है। इनसे पंक्तियों 
एजनी * को वात्यल्यकके मां के "अतीक के झूप में व्येजित किया 
गया' है | 
पहाकती वर्मा ने अपने इस अपी 






















था भरी चिर किम-याफी 
परमाय | बिर वा कै रै- फैरे » 


बाज न राब कहाँ में है रे, 
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इन पंक्तियों में कयित्रो 'रत्रगी * से आग्रह करते हैं कि वह 
सघन तिमिर के रुप में घिरकर कैरे- कै रे बा जाये, सितारे भी 'ड्विप 
जायें, समीर के सांचों बोर हज्जुंगार के फूलों के मरूरते का शब्द मी 
ने होने पाये, छहाँ सो जायें ख्वम कठियां रोने न पायै; यहां तक कि 


शी 


कंपयिनक्ने वपनी हुतओ को विशहवल्रागिनी से मंकुत मी नहीं होने देना 
चाहती हैं- 








/ चूषनी | न मेरे उर- कम्पन से 
आज बकगी विर्‌हृ- रागिनी । 





क्याँ कि जायज उनकी मतौकामना सिद्ध होने जा एशे है; बब 
बह विएविरक्षिणी नहे कह्ायी । आज तौ विश्व का कण कण 
उन्हें चिए+ सुहागिनी कहेा- 

* तब में हौ चल द्ाया का पाय, 

क्षैभित की कीम रे चिर लय, 
एक हार में हाँ शत- शत जय, 
प्रजान | विश्व का कमा- कण मुझको 

बाज कहा विए-बुहानिती | “जीरजा 
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शिकि वैजी - बन्च खोले, 
पर मे ती पक डीछै, 
जिद्ाती कहकें मढरे जाते 
सुमन वर वैणिमी हे | 
हाँच में अस्तित्व खाये, 
व्यु से सब रंष घोये, 
मन्दुफ्ा के पक संजीये 
स्वप्त निभा मनी रे |. “चांब्कीव 





प्रशिसा की ही कविता * सफी ज्याती वा में रजनी 








“04 





च्लके उठाती जा | 
हर फू सिती आा [ 


” पूजनी " महादेदी जी के 'िए एक सखद स्प 
स्तिकाए सद्षे सरोक्षे है। की यह अपने स्नैह से परिफर्णा 
बंगठ के ह्ांव मे उन्हें क्रय देती है, की बफी इन्द्रवनुणी फहड़ें 
उठाकर उन्हें कपना स्नेक स्पहै देशी है। रजनी उन्हें रक अद्मुत 
शक्ति और सस्य जदात करती है। उसका अन्यकार कृायित्र के लिए 
हस्यहीक का काम करता है। आकाश के ताईे उन्हें रक विचित्र- 
सी रूप भे एजमी उन्हें 


"यही उंक में सुठाती- सक्छाती रहती है। 


























शेपशिता " मे अतीक के रूप मे बार बार 
॥ जपने प्राणाँ को लिल लिछ कर जलाने के लिए 
प्रेम में आणो त्सप काने वाले के ज्रती 

वराठिस्‍्त- कैब के कप ।  " गीरणा में 
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पुमह्ि न मिस्पन्‍द जात पे 








जह- तुपद, यह वह क्न्दन करता क्यों ? 
दो पक मे पतम जलता' क्या है 4 बकानक मीपजा 


" ताएगई महाकेी जी के काज्य में लौकिक स 

पर अयुक्त चुए हैं। एक ही माष क्ष बमिव्यक्तत के छिए उन्होंने 
कहँ प्रतीर्कों का प्रयोग किया है। कैसे साषों के ज्तीक के लिए ही 
इन्होने कक्ष * वीणा के तार ठिला ४ तौ' कहे 
* किया के उच्छूषाप " । हझोमी फरार सुख की 
अमिन्‍्याक्त के छिए वे जहां ” मधु " का प्रयोग करती है, वल्े 
* शश्मि" और " कूय - फन ” का भी । ” नपाज " जहां बासुवाँ 
के माप के प्रतीक है, वक्ष सुष्चिन - कण, सोती तथा 











" उज्ज्बह तापे" 















करती है तो " बणीा * का कझूणा के लिए | 
जहुता' को अभिव्यवत्त काता है तो पतम 
बानन्द को, ड्िन्तु यहां मी वावश्यकता नहीं कि रक प्रतीक एक ही 
मगष की अभिव्याक्त 





हक हि 
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देवी बा के काव्य में बिम्ब-विधान 


0 9 8] जि शा बंधक: 


महादेवी वर्मा की कविताबों में प्रतीक योजना का 
न्दये व्यज्ति होता है; उतना है 






उनके वर्णौ- 
बमय (विम्धोँ का भी । उनका काव्य रहस्यपरक होने के कारण्ण 
अयबनाभमी' विम्बाँ की सस्‍्वगा करता है। बन्य द्वायावादी कवियाँ 
की माति महायेवी जी मी अमेक जिप्बोँ को अस्पष्ट वातावरण में 
उकेशती है। प्राय: सती ह्वययावादी कवि प्रकृति पर एक अमनुराण 
रचित व्यक्तित्व का आरोपण्ण कर आत्म-नवैदन के लिए रक मु 
कल्पना का आचार दूंढ ऐसे है, जिससे उनके वलिम्बों का स्वरुप अस्प 
रह जाता है। हस तरह के जिम्ब- संरचना में महादेशी जी ऋणी 
है। महाकेती के काण्य में जिम्ब-विधान पर विवेचन 
काज्य में विम्बाँ के महता पर ज्ताश ढालता बापर 
निर्माण का मुठ आधार कवि द्वारा दिए गये शब्द है होते है जौर 





























पढ़ने पर सामान्य से सामान्य 
नामित काता है | पे 





जिम्ज मनुष्य की स्मृति जोर उसके रागात्मक सम्ज 
यो से चित में निर्मित होता ह। जिम्बों के सहारे चेतन 
से गहोँ स्‍तर उनकी छित होते है; क्योंकि स्मसित 
हे। यह स्मृति ज्याक्त के थी होती हे,जाति की भी । 
जाके य स्मृति से जुड़े बिम्ब है साडित्य के उपादान बनते हैं । जिम्ब 
पूछत: एक शब्द से सादे पॉलिश को हमारे सामने विवृत्त कर देते है । 
अतः कहां जा सकता है कि किपो कवि की पामता के भीतक उनके 
द्वारा रचित साषचित्र हि होते हैं। इस सन्‍्यम में ढा० राम॑स्वरू 


























है 
7 छू रु | ज्र्शि कुन्ड पृ मल हु 


के बाइर भी होता है ( साणा बन्ततः: हे मी क्‍या उ्रतीकों के 
रक्त ) । पर सावचित्रों के साथ्यम से बात कहता कवि के 











७५०८८ >> है ॥ ५ * से ह " 
५3५2 अं हे नह 
५ 
४४: प+ अकी-- न 
४ सा 3 हा: कर्क: 7 अपेक: पहुड: 7 । ४ 
ह ,क: हे रे कि 2 कक ली: 
; हम ० 0: कट की मी 3 कब] गा हब मकान: किक/। 
किए 5 के: 2 | म ६ 
हि ५ थ 5 पा प |] 
5. 3& 
५ | 
3 मा | ; हे 
|. 


200 


पमय- समय पर विम्ब विधान क्षे शेही 

वाता पहा है। दिवेधे- यकीन इत्तित्ताल्मकता, जौ कि नये 
पुप[तियाँ को उम्प्रेन्णित करने में कयमर्थ थे, से पर हटकर क्वायावादी 
कवियों ने स्वच्छन्द कल्फा बर ख्वछित रुड़-श्दौं 

















हक 


ह। प्री 

जिम्ब के रुप में परिणिित होते पर होते हैं। ढा9 रामत्वर 
में विम्य के भाणा को है काज्याजणा स्वीकार करते हु जते 
की अपेक्षा जिस्य को महत्वफुरं माना है- 
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ली ] 





तियाँ के द्वारा तथा (२) छापाण्िक वक़्तावों के दाएा । 
हायावादी कवियाँ में ये दोनों पदरतियां मिछति हैं। 
का स्वरूप महादेशी के की एचनाज़ों में विकसित है रवं दूसरी का पंत, 
प्रताव, निराठा के कविताओं में । महाकेी जी के काबज्य में बार- 
बार दी प, बाते, फुल, नदाज, तुलिका इत्यादि शव्दाँ का प्रयोग 

हुआ है, जिससे हमे 
द महादैवी के के विभ्व-मिधान में मूर्ति 
का विशेश' क्रापष इष्टियाचर शोता है, जा 























छिए * रश्मि * के 





“ गढालाँ से एवि का पथ हीप 
जा पश्चिम में पहा दोप 
जविशंपती सम्ध्या मरे सहाण 
व्गौ से मूभूता स्वणा- पााग | 








इसमें सन्ध्यानकाठ का वंण्गन किया गया है | 
समय बाकाश में फेही हुईं छाछिमा को कायित्री 
सूर्य के पथ के रुप में व्यजित करती हें; जिससे हौकर तायिका सन्ध्या 
का प्रियतम बाने वाला है। उसने पश्चिम दिशा में उगे छुए प्रथम तारे 


का ही वोपक कहा एसा है। सुहाभ से मरी हुई नायिका सन्ध्या के 

















मैय्रों है प्रधन्‍्नता का स्विव पराष भाप पा ह। हंस अकार 
बफी प्रिय के आम की अ्रीचाता कर एसशे है। 








अर का वर्णा- परिनज्ञान 
व्वफुशं होती ह। 
बढ़ता जा जाती है। साथ के एग 
घचि के परिचायक होते है। महाकेती के के काव्य में स्ेत रंग 
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किरण, है हार, रजत, ताएक 
को के अतीति कराते है। इस वर्णा-पत्रिज्ञान के अतिरिक्त उनकी 
रचमार्जों में ब्यापार विधायक विम्जों की को 
के हछिए इस पंक्ति को लिया जा सकता है 





बहुत्ता ह। उवाशरण 





को 6: 4 नस 3 हक आए जिद कगार का ज आ4 & 


-... _.0.... दे -अठ बजउ; >यएतादर जयापदाारू3- एएक-सरपरपाएा-पत2००-१५बा०.७१नकरनापननशाा:। 








कल्पना का मूर्द रूप उक्त हुवा है। उदाहरण के टिए 
की यह कविता प्रस्तुत है« 





” क्ामि- बम्बर के छपचछती 
तरठ मौती - सा काथि जब कांपता, 
तरते धन मुदुक/हिम के पुज पे, 
ज्यौत्स्वा' के एक्‍त- परापावार 5 








इसमे ऋमि- अम्बर के कैच कास्थित सागर के लिए 
| तरठ मोती का' बप्रस्तत चित्रोपस विश्व वीं संरचना करता है। 
यक्रि की उदाच कल्पना का बीच होता ६। परत 
ही " तीहारिका के सद्श चांदनी 


का है. है हूं'' ३ श्क्क भकतदय । आंगन शी ५ । ७ 95 १। हट $। 




















दी पशिता * व्यापार-मूढक गोचर- विधान से एक अ्क 
है। उदाहरणा॥ 














१0५ ॥#॥०- छः प्रकाप 
७४०३ हक; | | है 
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में" चाह के मुदु उंमछियाँ का अयोध इसो 'विम्ब->विधान 
बन्तगंत आता है। जहां क्ायित ने सूधम मापा का गौचर-विधान 
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पृष्भ की भाषना का बाहुलय रे 





किम िक ० न की 0. म 


हि जलन निज लील >> री... जननी ल 3 अ. डलककक जब फल राय असल लक कल कल जा ा. 


कक 





संयोजित के, पते ( बलाणा सूर्य ) क्वयित्री 
इशारा बस्व्यजित किया है। इसमें यह दिखाया गया हज कि अथकम 
किरणा के पकी ये उत्तते ही सच्षति के समस्त जीव-जन्त सक्निय हो 
उठते है, मात्र रंजार करते छगते है, विक्ल क्शस्व कर उठते हैं- मानो 
पृक्षटि के का> कण से संगीत का निर्कए फुट पढ़ा हो | 

वह दपती ताफ प्रमाल- काम के लिए जिस रुपक का 
प्रयोध किया यया है, वह है नारी- जात की जानी - पहच 
लिए यह पंजित छी या उक्त 





मैं * बाणा के अतीक 




















उदाहाणा' के 













पवति है। उनका गील एक पूर जिस्म का हो 
है। उनके गीती के चित्र झढग - कह धमी मृत कप भें पाठक के 
उभरते रहते है; (किन्तु कहें - कशें उन जिस्वों 
जाता है, जहा वें करध को स्पष्ट करने की 
है। उदाहरण कै लिए ” बे औपए भर्ती दुःख की 
प्रा स्मिक पं 
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है, वहां स्पष्टता में को! ककी नहीँ जायी देन 


* ्स्सध के के नया पर 





ही हैं रजनी के 











मैं गति विज्लछ, 
पराथिय एहे पैरा क्ा- जछ, 
बावास हि मू का काछ, 
में कहणा की वाहक अमिस |. 


5काकुछ, गति- विज्लठ, चिए- चचत इत्या व 












देवों वर्मा मे अपने जी को को विभिन्‍न बर्थ सन्‍्वर्मों 
थ्‌ बतेक व्यवनाथगी' विक्यों के एचना के है। अ्रती कात्मकता 
मादिर का दी प #से के शव जहने 






(५४८ 
, 
। 
' ॥४०:+ परनि हे 
५ # बी 
के ४। पर 









। 5मै दी ॥ 
अत शंत्र- घॉड़ियाठ स्वर्ण वंशी- वी णाग- स्वर, 
तो बेहा को' शत- शत लय से मर, 


जब था बछ कठीं का फ्ा, 
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जिह्ये उपठ सितमिर था केछा, 
जब मौदिर में इष्ट कवेशा, 


धंधा कालबाक सका कांड, 





फंरभदा है दिग्प्रान्त रात की मुच्छां गहरी 
आज पुजारी बने ज्योति का यह स्थु प्रहशे 
जब तक छोटे दिन के इस 





तब तक यह जागैगा आऑधिफ्ट, 
तैसाोँ में भर जाभा- जह 
दूत सांधद का ४से फ़ाती तक चठने दो [ 
डे पुरी कविता का केन्‍ओ यवितच्वि | मदर का जता हुआ 
क्षेप" है, किन्तु यह" मंदिर का दोप  व्यजनाभरी' विस्ज के बैणी 
में बाता है। मुख्य क्यै सदिर में कते हुए दो पक से मिन्‍न ह। इसक 
सो था अप उस बुली साथक पे हे जी अंपकार के सहन घटाटीप में मी बपे 
अन्दर ज्यौति की चीएा' आशा जता: इस वर्थ से पाठक 
तुरन्त जड़ जाता है और " मंदिर में जहते 



























हित #: पक्का 2ा 5 पक ध् 0 तक 574 हे हि साधू 

"भस्तव्यता का बौघ होता है। अतः: " दौपक इस अथ के साथ 
/#च बर 

[ » कह्ले से जुड़ जाता है बो 


! शा (पट ह है के | 


| 
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प्त॑ जवा- सा दिया' है | 





उनका चित्र- 

कछा' की साषभूमि तो एक ही हे,किन्तु उनके 

जैसा कि "दीपशिला * की मृमिक्ता थे उन्होंने स्वय स्वीकार किया है- 
* भोगीत ओर चित्रह दोनों के कुछ में एक के 

जितना वनिवार्य है, उनके अमिव्यक्तियों भें बन्तर उतना ही स्वासाविक | 

गीत रथ विविध रुप, एक, साध, ज्यनि सब सकत्र हैं; पर चित्र में इन 

बके शिए स्थान नहीं रहता । उसमे प्रायः रंगों के विविधता बार 
अंकित हो पाता है ।' 








माद रहता 














उसकी यक्षि अषामता काज्यनीवम्जों की 
देवी की प्चनाजों में बनेक 











पक्न एचमाएं विजेषतः चापुण- जिम्ब, त्र्य- स्पर 
जिम्म के पृ करती हैं। बाप" विम्बों की सेरचमा के लिए 








८2066 


ताएकमय न वैण्गी - बन्धन, 
शी शफए का शज्ि का नूतन, 
ए रम- वल्य चित घन- ऋगुण्ठन, 








अपने काबाभरणाँ से बपने क- अ्त्ये। को सुसज्जित किस 
हुए एक नायिका का विम्व प्रतिपादित होता है, जौ वि तिज से 


कविता सच स्व॑ प्रत्यता रूप मे जिम्ब- सम्प्रेणण में समर्थ हुईं हे- 
* हुपसि तैशा घन केश- पाश | 
श्यामछ- स्याम्छ, कौमह- को मह 
हह्राता सुरमित केश- काश ।* 














फी नायिका के काठै, धुंधराह रवें हम्बे हु 
हुए बालों का सौन्‍्वरय विम्ब » रुप में जत्यप्ा' हो 











ट00 


तब चमक जौ' छोचनों को मंदता, 
ताढ्ित के मुस्कात में वह कौन है ?' 


के 






सम लिमिर केशाज्छन्‍्न एजनी के कैच साथारणा- सी चमकते 


आरौप कहे उसे अत्यन्त विशिष्ट बना दिया है| 
इसी प्रकार अव्य- जिम्ब के साष्टि करने में मी कयिओओ 
काफी सफल हुईं है। यथापि उनमें निराठा बोर पंत जैसा सम्मीर 








नाद का स्वर नक्षे मिछता; और जी मितते है वे उतनी उदात्त-सत्ि 


मल ; प्रकार के बिम्यों में प्राय: वजात दाश 





कर पाते । उनके रू 
हुईं पगीत को ध्वनि की मासित हो पाती है। जैसा किश्शिम 
* कौन है ? * शी जैक कवि ह्यक्त होता है- 

















तापिकाएं चकित- सो अनजान सी; 


ऑक याकआााक अधाक अवक्षलओः 





तब बहा जाता से उस पाए जी 
दूर के संगीत - सा वह कौन है ? 





पते 2 


करने में जसमर्थ होते है; किन्तु कही 
के साथ उभर हैं- 
_ मर्मर की सुमधुर नूपुर ज्वानि 
मर पद- बति में कस तरंगिणि,' 
" ओरजा * की थे पंक्ितयां ज्यानि- सूचक इन शब्दों 
/ मम, ” नूपुर- ध्वानि,' "वहछि-गुंजाए," * किंकिणि * के 
थ्यम से एक सफल बण्य- जिम्ब को जुत्टि करती हैं। राधिकी 
बार के न्न समर कौ बदन. " 















कियो नायिका के पर्स में बके 
यह के झूत-कुन, मारो की गुंजार खव॑ं केस की सनक 
करी प्रयास के मस्तिष्क में मंझकत हो जाती है । 














हॉत्रे भवभूति से |. कहाणा कौ ग्रहण किया हे,हों कालिदास 

जव उनके जिम्बन्विधान से फ्रावित 

रश्ही है। महाकी के आत्म-मितरेदनपक बलचिकांश गीतौ के विस्जों 
संस्कृत था हत्थ के विभ्याँ की की है। उदाहरण के 
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तुम्हे तब बाता था कछणेश 

नही मेरी मूह पर प्यार । 

ज़िय से वियौग के काएण सीखे 
श्र पाधों को ब २ बाए मूल जाती है। और उनकी 
क्या पर ही उनके प्रियतम मुस्धच थै। ठोक हयी प्रकार का विस्ब- 
विधान  उत्ता मेंध | को समिम्नलिखित पक्तयाँ मे लनिभित होता ६. 
पियतमा के विशय में " केत् से कछ 








हे 
कका<। 
बने | के | ४ ४ 









अं: 





की हा 











मछ त्पवार्भ तम 


शाजा पर छाथा बर्साने वाही 
कैया' गया' है | 





2930) 


निखाती का ही ढ़, निशा का बन जाता जब शयनागार, 
चुट जाते अभिराम ल्विन्न ्ज्लाथ म््ि ञ $ 





गी के बन्‍्दनवाप । 
तब बुफते तारों के तोएप नयनों का यह हाहाकार, 
वांसू से छिख- लिख जाता है, “कितना बदिश 
जी लाजशिकता के प्रति उसके बवाव श्यक मौत के काइण' बत्यन्त 
दुहूह हो गया है। इस फ्रार उसके जिग्ज कही - कहे पाठकों को 
केवठ चमत्कृत करके छोड़ देते है, यर्थाप उनमे चित्रन्माणा के सती तत्व 
बधिक सहज बीए आत्म य 
त्मक्ता बचिक उ्येजित होने छाती है- 


४ ह् संतार । 
















* कौन बाया था न जाते 
स्वष्ण में मृककों जगाने 
याव में इम उंगछियाँ की 





शियाँ का' की चित्र उमा है | 








स्वप्न में जाने वाला बतात है बत: उपियाँ का अस्पष्ट चित्र 





«20 


जैसे रमनाकार समीदाकों को वाद मानना होषा | जिम्ब का 
हत्थ उसके चापुश - स्वैदन के काएण' मानते हैं। जिम्ब में चित्र 
का साष आता कहर है, पर चित्र का देश्य खाष यहां प्रधान नहीं है, 
वरनु चित्र का संश्किष्ट कूप- कम्पोंजोशन "- होना श्रमुब बात है| 
इस तरह चादाण पढ़ा यानी कि टक दुश्य अतिमा का नर्मा 
सकना वस्तुत् 











० कर 
[१ बिम्ब-विधान का एक आरर्थमक कार गौण स्तर है । 
मुख्य बात यह है कि संश्छिष्ट गठन होने के काएण जिम्ब में उसके 





विभिन्‍न तर्त्वाँ के बीच सम्पर्क जोर टकराक्ष्ट से रक दन्द्वा त्मक 
बटक ) प्रक्रिया परिचाडठित होती है, जौ ब्य को विक्सनरी 
बनाती है। इस तरह जिम्ब अ्रधानतः बोर बनिवायंत: एक अर्थ संश्ले 


है और इसलिए एचमा में काव्याणा या कि काव्य बसें के मुख्य - 
प्रक्रिया है ।* 











इस अकार इस मान्यता के अनुसार रोन्द्रिय कनुपूत्ति से परे 
मदहाकेती जी की एचनाजोँ में जिम्बाँ का भाष- अवान रूप मी बहुतायत 
से 'मिता है। देखें उपकरण मुठक जिम्ज मी निर्मित हुए है। उपकरण्ण- 
न्‍छक- विम्य का वात्फ्य होता >> चित्र- विशेण के फुृरंता- तदु- 
विजयक सम्फरर उपकरणों की उपस्थिति के दारा सिद्ध होगा। 
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अदबद से बह चलते अपाए, 





उसमें जियो के मधुर-राग; 








प्रयकता 'चिलीर, 


च् 


है "बथाह," " अपाए * रुवं "बहाव" « इन सम 
प्रस्तुति द्वारा समुद्र का बिग्ब निर्शित होता है। 





दुबुद फ्राल तथा' बृछ रुव समुद्र के 


रे 





पं उपकरणों की 





माषचित्र के लिए ढा० रामस्वरूप चतुवैंदो ने जी मत प्रतिपादित 
क्या है, उस पर “गीपजा * की ये पॉक्तियां से उत्तरतती है। इनमें 
प्रिय के बसाति का जिम्ब कदेत- साधना के साथ व्यजित 
* तारक में ह्ृधि, प्राण में स्थाति, 
फर्कों में गो झ्व पद की गति, 
छघु उर में फु्कों की संस ति, 
इसमें तत्काल एक चादार- विम्य के सृष्टि नह होते, वरत्‌ क्यैं के 


स्‍तर पर जिम्ब निर्मित हौता है। क्योयिशे कहती हैं कि उनके जिय 
हल है, अतः उन्हें अपना परिचय 
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कर जाता है, पुष्प स्सते- मठरते अपने सुगन्‍्ध से संसार कौ सुरभित 
बना जाते हैं तथ् सै मी अन्चकार 
का। रात कर जाता है; तात्पर्य यह इ कि बादल, विस, पष्प 
रवं दो फा>ये सभी अपनी अस्तित्व के 'मिटते - 'मिटते दूसरों को सखी 
कर जाते है। यर्थायि इसमें क्रमशः बावहाँ के बोच उमरता हब इन्द्रधनण, 
सायंकाओ न छालिमा-युवत आसमान, मरूएता हुआ पुष्प एवं उसकी सुगन्‍्च 





! एक होटा- सा दो प बफूलि- बम 














का रहतास तथा निविड़ अ 
जिम्ब निर्मित कश्य होता है, किन्तु बय के त्तर पर स्वयं मिट-मिटका 
संघार को युद्ध प्रदान करते की प्रक्रिया ही इसमें अमुख है तथा जी 

7० च्तेंदी दारा प्रतिपादित सिदाल्त के जाघार पर लिर्मित साधलिक 
प्रस्तुति करते हैं । 

* सुमेपन ” कौ ही अपना निर-परिचित स्वीकार 





घकार में जठते हुए दी पक का आपदा ण- 














* तुप के तुम हो बोर विश्व में 
मेरा चिर परिचित घूनापत, 
भेते द्ाया हो मुठम तय 

मे संदुति का स्पत्वन 














कि उनके प्रिय की ह्षाया में संलति को साहे स्पन्दनशी 
ह। मै बफीे प्रिय की सांसों में घुछकर सौरभ 5 सा जैवन जैना भाहके 
प्रिय के सांसी में समा जाना चाहती है। इसमे 











बएनु विम्य की पुष्टि के हारा अव्सः 
" सुनापन का चिर-परिजित होना * बोर 'द्वाया में संचृति का स्पन्दन 
होना *- ये दौनों ही पंज्ितियां बर्थ के स्तर पर भाषचित्र निर्मित करके 
हैं। * बौक्म- या कैवन +, . निरण 
के जिम्ब क्षे सृष्टि करता है। 

महादेती जे क्षे रचनाएं इस प्रकार के सावचित्रों से मरी 

















प्रतीक योजना के कारण कहे अत्यन्त बस्पष्ट हो जाते है बोर 
क्ष' उसके माय अनायास खुहते चलते है। वे कहे स्वय को अपने चिंतें 

सज़िय का चित्र मानने रुगती हें- 

कहाँ के प्याजियां मर 

नी के सार सै, 














तुमने एंगा तर ध्यार से; 





काठ के ल्यु आु से 
वह जायेगे क्‍या र्म मेरे ? 








पैक्तियाँ में क्लयिशी ने इस माघ के व्यंजना की है 
चितेरे प्रिय ने बादल को प्यालियों से चांदनी का साए टैंकर, 


#न्द्रपनुण की तूद्िका से उनके हृदय पर प्यार का रंगे चढ़ा विया 








है। फिप वे स्वयं ते प्रश्म करता हैं कि कया उनकी वैदना प्ियतम् 











माषमूभि प्‌ विभ्य की सृष्टि करता है। महाकेत जे की एपनावों 

रेस जिस्यों के सृष्टि हुईं है, पाठक को कयित्र के बभिग्रेत 
क पहुंचने के लिए सतत ज्रवत्मक्ञी कु रहना पढ़ता है; क्योंकि कर यिले 
हे हो पायी है। पाठक- वर्म क्षे इस जागरूकता के उनका में भी 










| बाप .क अलग: का आह 7 00 
हुए आवश्यक यत्म भी रहना चाहिट । सारा उच्चस्तर 








की क्षे कविताबं में पूजा से संयुत 

है। वै बफीे जैवम की है पुजामय बनाकर प्रिय के आराघना करते 
हैं। उनके जैवन के अबृत वेदना-कण है पूतरा के कतात ख॑ नेत्रो से 
गिरने वाह आंसू है अर्ध्य ह- 


हुए शृष्ठ अपात मुझ घूलि चंदन | 
काछ घमन्सी सांस सुधि- गन्ध- घुरमित, 
बनी स्मेह- हो बारती चिर व्काम्पत, 
हुआ तयन का और अभिजेक- जह- कण | 
-“+ दो पशिख 




















वकितयोँ में, जैसा' कि इंगित किया जा चुका है, 
थी के प्रिय के प्रति बर्षित पूजा के उपकरण्णाँ के व्यास्या करते 
हुईं कहती है कि मेरे हुक ( दु:ख ) हो वजियतम 
हि पुजा का चंदन बने गयी है। प्रिय 





पहा ५ 




















बका म्पत आएती है। उनकी बांखाँ से गिरने वाठे कु 
मिलैक का अर्ध्य है । 
। रक चाप भ विष्ज उपरता है, किन्‍्तू लाव की गहराई में जाने पर 














हा 48 








इसी कविता के आही पंक्ितयाँ मे कायिओ 
$ लिए जिन फुर्लो की कल्पना की है, वै साथाएण' फुछ न 
होकर स्वप्न के फूल हैं। क्ायित्रे के स्वप्त की उनकी बाशाओं से 
सुनह्ठे, सजी हें, एंगी न, हविमात, हासग्युक्त बोर रोमांचक होते ह 
को उनके आंसू रुप मकरन्द सै गीठे होते है। इन्ही एबा-विप्गे 
पुष्पां को वै अपने प्रिय के प्रति अर्पित करती ह- 



















मे भाव को गौचर-अत्यपी कष्ण 





“भष्कर्ण ह॒प में यह कहा जा सकता रे 
केन्शी य- तत्व जिम्व-विधान को उचित 
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नहा यैनी वर्मा के काव्य मे माणा एवं स्वेदना की एक्‍तानता 


जया अकी अाक जा अफसर धन: जये१ भापक कक मकर अकाक मदन उाका सवा आप 4 शक गेकाप वापक पा बडक ततहा परमार 


आना महीश जाका आता अकी अंग आक पक: 





का नाम लिया जाता है; किन्तु बुछ व 
को अ्तिनिधि क्यिशे 
उनका स्थान का 





कही जा सकती है। काछ-क्रम के लिसाज से 
श्य चौथा है, किन्‍सु धायावादी संवेदना कौ रूपायित 








पशकर अधाद रब महादेवी वर्मा हे प्रतिनिधि 
कते है; क्योंकि हाथाधाद जिन विशेषताओं के लिए 
जाना जाता है, उनका अत्किसश इस दो कवियाँ में अपने काण्य में 
प्रहादती जो तो इस बय में कौप मी विशिष्ट है| 
जब निराछा बौर सुमित्रानन्दन पंत जप माने हुए ध्षायावादी कवियाँ 
बहाव में अपी संवेदना की दिशा को काफी दूर तक 

















3 ()() 





महादती की करा्याणा का अध्ययन हम जिन 
हं, उमर ६ प्रतंक्र कम 





पर करना' चाहते 






* प्ले ६. हू 


हौता है; बल्कि सच तो यह है कि सैदना ही सानजिक रुप में 








व्यक्त होती है। माणा- रूप एवं संवेदना की र्तामता की 
बमिग्यक्ति महाकी के विम्ब- विधान, उनकी फ्रतीक-योजना रवं 
; सर्जना त्यक शंण्द- प्रयोगों में फु्णां सहजता से व्योजित होते है। 
नके आरम्सिक काध्य में थोड़ा बलयडपन है, उनके गीत पूरे सहजता 
व कहात्मक पूणाँता तक नही पहुंचते; किन्तु वहां गी उतना तो हे 
के किभागा ओर संवेदना के रकात्यकता जहुत स्पष्ट हैे। बिलकुल 
धम कई अकार से असाण्यित होता ह। "मीएजा ” के विणय 
[जयैन्द्र स्नातक ने छिता हैन 


बपमुष् * गीएजा * के विरह, दुःख वियौग बोर कतपरक 
ऐसी बमक है जौ रुक साथ मानस को आहछीक से परिफृणं 
जते प्तात्ि के ् आकाश में उल्का' का अकाश 


विज्य बटा. विदाता हे, वैसे कि हन गीतों 
सौस्‍्दये का दर्शन करासा है ।* 





































/ ६९ ६ छू एे 
भी | गे 4 
के एे 


2 टँ ४ अक्फां हम है का, ५ हू 
गा आज तह आ! 
लॉ के कक क्र हर 
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काज्य का यह चरम सॉन्दर्य "वीएजा * के साजा एवं 
के (क्‍्वानता के कारण ही सम्मत हा है। जब भहावेती 














वैदना में जन्य, कछणा में म्छा आषास, 
कु चुनता किस इसका ऋ गिनती पात, 
कैबन विएश का' जलजात | 


हमने पॉक्तियाँ मे बिस्‍्व- विधान है जैबन कौ' विएड के जठजात के 
रुप में अभिष्यक्ष करते का; सहावेवी की स्वेदना कौ, विएड को उन्होंने 
से अपने जीवन के प्राण्यतत्व के रूप मे सहन स्‍्वी कार दिया है, जड़े झे 


















कम ति का पर्िचायक माता जाता है, किस्सु 
हस्कावीे उैदना में विरह केशछ दंश्ञ नहीं है, वह एक कौमठ, बुर 











कैम मी हूं ये तुम्हारे रागिनी मो हू । 
जिएके कछ॒व वह ताथजित बात ६५ 


रे 


हि 
कि. रे 
आकर धर हल 
है ः ३] $ से 
के भु्कू 
भ 






3 जज के आक के । %३ पी 
8 ५ है गि 
हर 
कक +्ििााउर व | 
!, ः ईः हर श | है पु 
३ ही का 


कर्शक; भ्डँ हू 
न ० भी ्क ; ० / आग: पक हक 
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बस गीताश क्षे पत्येक पॉक्‍्त विचारएण्तीय है। से विरह 
इसमे स्वर्तित होगे वाहे पागिनी मी हूं। मे 
तक की तुणा हूं तो चातक की दष्ष्टि भे ही मेघ- खूण्डों को बसाये 
मिश्ठुर दी पक हूं तो झटम को अपने प्राणों में सी ब्सायो 
यह सारी प्री क- योजना कवि को संवेदना की सहज 
्याक्ति है | इसी लिए उन्होंने कहा है 
” तुम मुकमें जिय | फिर परिचय क्‍या ? 

वाएक में हृथि, प्रा्णों में स्मृति, 

फर्कों में बीए पद की गति, 
की संस ति, 
भर छायी हू तेति चंबल 


















तह 


बीए कई जा में संचय क्‍या ? 


तुम मुठमे प्रिय | फिए परिचय क्‍या 7 
_« मीपजा 
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संवेदना के बनहूप “जा की सइचना * कैरजा * के फ्रति- 
चैत्र में मी अमिव्यजित हुई ह। रात और दिन के बन, विवावरो॥ 
सन्त, एजनी , यामिगी आदि के दारा पूरे उत्कर्वां तक पहुंनाये गये 
हैं।  औहार | बोर * रश्मि के कागठता " नीपजा ” तक आते 
बाते एकदम दूर हो गये है। जहाँ  भोहार मेन 
” घाय बन हैढ़र यौ जाती , 
जौ तुम वा जाते एक बाए , 


बआद गीता मे जो उच्चुनसित विए॒ह वैदना है, | तोरजा . तक जाते 




















४ ;: ्ध 222 + 

का 4 

हैः ॥ पर /। ; /आ ४ पाक है 2 ४ 
न ॥.] कफ $ ५ 


कट 8५३. 2. । | 
के 'ड- भर 
















(५ 





॥लीरक जा कक ७ # आए 
_ छुय गीत मंदिर, सचि ताक अमर, 
बसा तैरा नर्तन सुल्दा | 
बआलोक-वतिमिर सित- बसित चोर | 
सागर- गर्जन छगफुन मगर: 











उड़ता मठ भें बठक- जाए, 
फपों ई पुरुरित डिकिण्ि- स्वर | 


बष्पर तेरा नतैन सुन्दर | 





* ओबजा " का यह गीत अपने सा्चिक-स्तर पर जिस 
ध्फूणँ जिम्ब- विधान से मणिद्ित है, उसे केवठ मुल्य का झूपक मर नही 
कते, बल्कि सवैदना के बशातछ पर कायिक्े का सन उस परिपाक 
पहुँच यया है, जहां विरह की सतःस्थिति में सतंन का यह विम्ब- 
घान उन्हें पश्व हो सका है। यह कुछ रक या दी गीतों से के 
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सन्ध्या का नम से मक मन 
कमी छंदि चिकन [* 








कितियाँ में जी विम्ज है, उनका बर्थ के साथ इतना 
गहरा तादवात्स्य है कि उनके उन्‍्यम मे महादैती की ही एक पावित 
वी है एक ही उर में पे, पथ एक से दौर्नाँ चहे ।” 


कै अमल नी 
बेत महाफवी के काज्य में जाइ- जाह दिसत 
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बात्म-निवैदनात्मक है, किन्तु जैसा कि ढठा० नौन्‍्ड 
ने संकेत किया है, यह बात्म-निवैदन सरह किस्म का नहीं है। उन्होंने 
साधारण हुप से यह कह देना कि इसमे बज्ञान के अति 
विएश निवन है या एश्त्योन्मत् प्रेम की अभिव्यक्ति ह अक्वा छौ किक 
बरातक पर कवि मी अतृप्त वासना की ओरणा है अत्न को 
शिल बना पैसा है। इस जात्म-न्तिदम की प्रकृति को 
श्यक्तित्व के विश्ठेणण का सहारा डैना 


























रहेणणा सवं उनके गी ताँ 
पक चाएण्गार्ये बनायों- 


। न" भमिननि..| को ३!“ ४ 
हि 0 कर शनूं 99% क्र 
॥। 8 अं आओ, की 


क्षेपाशिता * में फाशसी के समका के तरह शॉन्द्रिव वासना 
है, व कछणा की स्मिंच ठौ है; जौ 


पघुर- अचुर कहती हुईं पुकी के कहा कण के लिए वआडौक वितरित 
ही है। तौग; और श्स जहने के कै दे किए 











की न सं७- इेन्द्रवाथ मदान,प०-२७२ 
सा रधर 





ढक 


(९) 
की, 
ब्भ्प्‌ 


दोपशिशा " क$ गोतों मे बहत बहा ये 





हर स्वर का बन लो पकैली , 





फंकाए मेरी स्‍्तैहन गीही | 

इन पेकितियाँ मे तंगी त के सुर, दीमक की वर्तिका का 33 ३ 

यक्रे की कशैवम-साधना- ये ते नो घाराएं रक 

ठय हो गये है कि सं श्छिष्ट विम्य विधान थे किसी 

परे से पृथक कर पानालकेवठ कठिन है, बल्कि जिम्ब 

के रक्ात्मवा को सण्डित करता है। जब कोई साथक 

परैक्ती हुए छय का उ्रतार करता है तो' 

पित कर टैली 





















0 कब ५ #: | श । 

के मुक साथना के साथ ठयमान ही जाफे 

। 
विधान वर्ग के बरस मा न्‍्यात कौ अपने 
0 ककाआाइुक.. व 4 आर परत शित 

है जाय, जि | 
शिया ' 
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प्यास वह पानी हुई इस फूक के उन्‍्मेण से | 
कया 
शठ्म जठकर दैप बस जाता निशा के शैल में | 
क्तियों में बर्ष के कौत के बक्मुत ठ्येजना हुईं है । 
पक के उन्नेण में जुह बन जाये बीए शहम जलकर मो अपने 
सर्ग के चरम परिणति के रूप में स्वयं दी य बन जाये, यह साथना 
की चरम-सिद्धि है। कैषा कि 8न पंक्तियाँ में उल्छिखित रे 

के एक चीथाई गीत दो प के साथना के विभिन्‍न 
उज्चाछित तूफानी समुद्र, उमड़ती 





















घटाएं , 
प्रशाम्पत दिशाएं उनके साथना- दो प के लिए संल- 
की आतंक जद्धित तार्रो के मुद्रित 
उन्यत क्षाय # मंडे ट जी के ८ का 
पिक्ने पी फ़-रासिी गाते है। 




















3७ 


कक. क्र मे 
"२ ४ 2 हट ॥ मबम्छप 





घुर सेमोनी दुख है गीही 





आर, थे हा 
ट नो है इन 


इस अकार हम देखते है कि महादेती के गीतीं में, जब वे 
अपनी संवेदना की मरकुति से, उसके थरथराहट से पुर तौर पर 
लित हाँते है तो उनकी माणा उनकी संवेदना से रकतान हो 
है जैसा कि हम की कवे के माणा बोए उनके संवेदना में 
यह परिणति 
सवैदना में 


वभा 









अनुभव करते है। काव्याणा के 








दाणात में सम्तव हो पाले है जब वह अपनी 





कवि के उन्हे 
छुत गहरे तीर पर सक्रिय होता ह। उस दष्टि से महाकेरी 
मे निश्चय ही पब्से कय बरातछ पर छड़ी है। 
उसका काण्य एक ऐसी वेयक्तिक मृमि पर रचा गया हे, जहाँ माणा 
बौर संवेदना रक रूप हो जाती है। विम्य-विधान काव्य-काशठ न 
इसी लिए महाकेी को 


होकर संवेदना के चरम निष्याचि बन जाता है; 


चिका चिक चिम्बी का मेछा न छयाकर; अपने जैबस के संवेदना की 
रही के विभिन्‍न 








दायाबादी कवियों 




















॥276 तर पर जप: 2 
22 य्् ' ५४] कद 





करने तक की। उगो स्थितियाँ के दरशुन हो' जाते है । उन्होंने अपनी 
साथना का विग्वशन कराते हुए ठिला है कि में दी प के समान अविश्ष 
पमिटती हुईं स्वजन के समिप - सी था रखे हूं। सम्कतः इसीप 
उनका चितैरा दो पक सूछि 














का एसकर सौं गया ह]7 होक़मी हे, 
मिल का फ्राल आए ओर कत्पता साकार ही जाय तथा चित्र में 
प्राणों का संचार हो जाये, तब साधना की पूर्ति के अस्तिम धाष्ण का 
आयमन सम हेना चाहिए । उस फ्रार फैड़ा उसके काज्य में साथता 
का माध्यम रक्षे है, जिसके रा वे समिउन की स्थिति तक पहुंचती है।*' 
इस प्रकाए महाफेत के गीतों थे उनके साणा' सावाँ की 
अनुगामित्ती जनकर प्रस्तुत हुईं है। कविता की पूर्ण परिण्मति उसके 
सम्बेदना में दे होती है। छस सन्‍का में मशकेत मे स्वयं ठिस्ा है 











* साधारणतः हमारे विचार व्याफ होते है और भाष 
; इक से रक की सफलता पहठे माननीय होते में हजार दुसरे की 
पहछे उंवेदगी य होने में । अपनी सवैदनी यता' में ही पिरन्‍्तम्र है, 
घारे यु-विशेण के स्प्ह से उसकी बाहुय रूपरेखा में कितना है अन्तर 
न 


क्यों ये बा जाय बोर यह संवेदनी यता भाष-फा' ही में बदाय है । 


ता का बंधक ताले तेमक मयोक 'ंत किए आे॥ ्कत अवकमेान साफ शक! धर थक! सतत कर सपेके महल 



















अं आक  कुसाम #* कई: 2 |) 
उसने प्राणा का संचार होते 
जी 
लि है... (४8. ५ 
को 8 ४ कं ॥ कमर 
5 8 2 3 ६ मकओ है 
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परिजिष्ट ! 





सन्‍्का - ग्रन्थ सूची एवं लेखक का वाम 





अोदंक' लाकर: 2 वाद सका कपल! किए सके संज॥ #तक३)कांका ऑविक बस: न्‍म्थाक पेडलिमी#हर बी॥क सकते शव: पका कोए! अदुके पदक अ्रम-आधक पदक ताक पे मा जलकर ऑफ डक साय कक मिड मेक मदद: सकल गा उदाफ: आर सद/ अधिक विद गत बडाक- पाक पफ्रए वह: कद: /ध्यकत! सशोक कक 
क्ड 
हा 5 कक 
9 'रघुपेश 
अजय 





हज 


हेड 





१०५० औनित्य विचार वर्ना 









आचार्य विश्वनाथ 
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का वाम 


है. 
कक: शक: ताज़ा उयकद परपक शक अंग पेकाक साधा / अप रद गाए दाता माततह संपदा 29%: कक नाक जीलक अककीए ऑल: अंकल अल बदली पलक तवातह साहकर कारक तक: पते! अाकत: प्रसक जा पलक पादधर ऑल भा दर सोकात कक जखाक आह हक वीयक अंक 
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१६- जायती - ग्रन्थापली 


२०* एसनचयी गमांसा 





२२* साहित्याछोचम 
२३- (हिन्दी साहित्य के अधुनातन कख़ुत्तिया 
२४० माजत' और स्वेदना 


२४७ सर्जन बार भा जिक संरचना 





२६० काण्य बाप कला 


398 मरना 





३ १० आंच 
३२% लचप 


३३७ कामायनी 





कक 
हक 
हक 
ड््फ 
आधार्य मौज 
ढा० श्यामपुन्दर दास 


हु9 पाशस्वरूप चेवंदी 





डक 


ह्के 


कहे 





ऊँ डे 


ड््ड 


9 न्य का नाम 
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लेखक का नाम 


५७७४७७॥७॥४७०७/ आशा ७०5 कब कक कब 


20 066 हु का ू कैफ कह आह 





१४० द्ायावाद 
३६० मगबक्गी ता 


छत का' जुलेश्थ 










हल्दी साहित्य की म्का 
है :8 ०३ । 5 १ इ भी त्त कौन बह 








कफ 
(तयाकक्ानु 
प्रेमचन्द 





आधार्य हवा ते प्रधाद 


हक 


पूर्यका न्‍त जिपाओी लिराछा” 





डक 
कड़े 
ह््ड 
ड््ड 
कं 
कक 
क्र्ड 


क्ड्े 
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2 प कह तास ठैखक का' नाम 
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कक बुयेका नव जिपाठी निराला 





४४० पिराछा के कविताएं झर काध्य 





४४० 'निराछा के साहित्यन्साक्‍न 
४६० समाज जोर समाज के 
५७० सुभमित्रानन्दन पंच : जीवन ओर प्राहित्य 
५८० सुमित्रावल्वन पत 


५६० छावावाद : मुनमु ल्यांकत 








है हट! ४४०७७» जल 
६0 पंल्लब 
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कक जल रन कली कक टी की 3 की सकता मर लक तल कक कर कक 3६4 मकर जप सकती 
रामनाथ समन 
सं नरेन्‍्द्रमों इन 
ह79 नमैंन्द्र 
शऔक् 
कफ 
कट 


बाबु गुछाव राय 





पहा की बसा 


कफ 
कड़े 
केक 
क्र्झे 


कक 
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| # पक्ष ८ 
अ गिल हर] 
4 रा 
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क्ू कक 
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हे क्र 
ऊ 
हे 


उ्रन्‍्ध का नाम 


लै ०2 





का सास 


आलम केे॥ नकर काका परत: तहत आकर दि 8 पंक्ाक तदाज- कर शायर आक0 आाकआ॥, पे: अतीक नल: ऑलिकि/।आाक जलिकष नकीकि: की आर तस्कर जाम जक/ पक का अल हक: कराया पक मार बरफ गीला पशत-मात॥ अकाक मन मद क अनोका नी पाक एक कक बड़ह तार लिका अं ल6 जहा! हक आफिस बोध डकिकतानमिक 





7कैवी की काव्य-साचना 
६० श्ायाबाद की परसंगिकता 
६६० महादेवी वर्मा-मुल्याकम 


६३३9० पंत आए महावैती 


६८० पंत, अपाद बौप माँथिरी शाणा जुप्त 





४७ मया' आलौोचक 


२5 निराला बीप नवजागएण 








३7०० 5 5 0 
पु न्‍ आ. 





पे० शॉंतिशिय बविदी 





शामधारी खिह लधिनकर 


सं० इन्द्रनाथ मवान 


है 


सं७ शव पानी गुड 


से पामानन्द ब्ौवा' हर 





